كلية الأثار 


قسم الأثار المصرية 
الدلالات التاريحية للمناظر 
فى بعض مقابر أشراف الدولة الحديثة غير المؤرخة 
دراسة تحليلية للعناصر الفنية و الزخرفية 
رسالة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه فى الأثار المصرية 


إعداد: سحر محمد عبد الرحمن إبراهيم 


إشراف 
أ.د. / أحمد محمود عيسي د./ طارق سيد توفيق 
أستاذ الآثارالمصرية القديمة أستاذ مساعد الآثار المصرية القديمة 
بقسم الأثار المصرية بقسم الأثار المصرية 
كلية الأثار - جامعة القاهرة كلية الآثار - جامعة القاهرة 


القاهرة ٠٠١1١1/‏ م 
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لك من انام القرى تَمَمَهُ 
َلك مِنها قَأيِمْ و1 1 4 


سورة هود آيه ٠٠‏ 
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أهداء 


د 


إلى أبى من علمني النجاح والصبر 
إلى أمى التي زودتني بالحنان والمحبة 
إلى أخى من ذلل لى الصعاب 
انتم الذين غرستم في حب الناس وحب العمل 
و المعرفة.. 


أدام الله عليكم بالصحة و العافية 
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شكر و تقدير 


قبل أن أتقدم بهذه الأطروحة لا يسعني إلا أن أقدم خالص الشكر والعرفان إلى أساتذتي الفضلاء : 

أ.د/أحمد محمودعيسي الأستاذ بقسم الأثار المصرية كلية الأثار - جامعة القاهرة 

د./ طارق سيد توفيق أستاذ مساعد بقسم الأثار المصسرية كلية الآثار - جامعة القاهرة 

على تفضلهما بالإشراف على رسالتي وعلى كريم الرعاية وخالص الإرشاد والتوجيه طوال فترة الإعداد . 
والحق أقول أنني قد حققت من توجيهات أستاذى العالم أحمد عيسي غاية العلم والمعرفة فكان خير مرشداً 
ونعم معينا لى» ومن تحفيز الدكتور طارق توفيق الدائم لى » ولا أجد من كلمات الشكر أو عبارات الثناء ما 
يوفى حقهما للتعبير عن جهدهما العظيم سوى التوجه إلى المولى سبحانه فهو نعم المولى ونعم النصير و 
أن يجزيهما عنى خير الجزاء. 


كما أخص بالشكر والإمتنان إلى الأساتذة : 
أ.د. / ليلي ممدوح عبد الفتاح عزام أستاذ اآثار و الحضارة . قسم الأثار - كلية الآداب - جامعة 


حلوان. 
د./ نشأت حسن الزهرى أستاذ مساعد الآثار المصرية . قسم الأثار - كلية الآداب - جامعة 


على لع ابه لالو افق كل مقا قله لبو لون بخلى يخوحهما القكدو ند فى" قن اننا وز .على تصبونن اتن 
من التوجيهات النافعة و النصح الخالص منهما كى تخرج هذه الرسالة فى هيئة أكاديمية تشكل لبنة فى 
تت عله الأفان. التصيرية القضية: 


كما أتقدم بأصدق آيات العرفان بالجميل إلى الأستاذ الدكتور / خالد العنانى وزير الأثار على إمداده لى 
بقوائم المراجع و المواقع الإلكترونية العلمية المختصة والتى أمدتنى بالمزيد بالمعلومات. 


و أتقدم بوافر الشعر لأساتذتى العلماء بكلية الاثار جامعة القاهرة الذين تعلمت منهم علم الاثار ؛. داعية الله 
عز وجل أن يمتعهم بالصحة والعافية طول العمرء و يتغمد الراحلين منهم برحمته وغفرانه. 
كما أتوجه بخالص الشكر والتقدير لجميع العاملين بقسم الدراسات العليا بالكلية 
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كما أتقدم بالشكر لكل من ساهم في سبيل إتمام هذه الرسالة وخروجها إلى حيز الوجود وأخص بالذكر 
السادة أمناء و أمينات المكتبات في مراكز العلم التالية » على ما قدموه لى من عون ومساعدة خلال مرحلة 
جمع المادة العلمية. 
- كلية الآثار جامعة القاهرة (مكتبة قسم الآثار المصرية » ومكتبةالأستاذ الدكتور عبد العزيز صالح). 
- المكتبة الرئيسية لجامعة القاهرة. 


- مركز تسجيل الاثار المصرية. 
2 مركز البحوث الأمريكي. 


- مكتبة المتحف المصرى بالقاهرة . 

- مكتبة المعهد الألمانى للآثار الشرقية. 

- مكتبة المعهد الفرنسي للدراسات الشرقية » القاهرة. 
- مكتبة المتحف القومى للحضارة المصرية . 

- مكتبة جمعية المحافظة على التراث المصرى. 


كما أتقدم بالشكر لجمعية المحافظة على التراث المصرى على ما قدموه لى من معاونة فى تواجدى 
بالأقصر .و كذلك بالترجمة . 
كما أقدم جزيل الإمتنان لزملاء العمل بالمتحف القومى للحضارة المصرية لدعمهم المعنوى لى . 

وفى النهاية أتقدم بكل الحب وخالص الشكر إلى أفراد عائلتي أبى من ساعدنى بتقديم الرسالة فى هيئتها 
الحالية و أمى بدعائها ومساندتها لى و أخى م/ عمروعبد الرحمن بتوفير الوسائل المعاونة لإخراج هذه 
الرمادة 


أحمد الله وأشكره على نعمه الكثيره 
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فهرس الموضصوعات: 


عن الدالة 


قائمة الاختصارات 


المقدمة 


الباب الأول : دلالات بعض المفردات الجنائزية لتأريخ بعض مقابر 


أشراف الدولة الحديثة فى طيبة الغربية الغير مؤرخة 

مقدمة الفصل الأول : القرابين 

المبحث الأول : حاملوا القرابين 
التتاجع التأريخى الفنى لحمال القرابين من خلال تصويرهم ببعض 
مقابر ب _. عه 
جدول تلخيص للدلالة الفنية 1 00 ا ببعض مقابر 
أشراف الأسرة الثامنة عشر بالبر الغربى لتأريخ المقابر الغير مؤرخة. 


جدول تلخيص للدلالة الفنية (حمّال القرابين) المصورة ببعض مقابر 
أشراف الأسرتين التاسعة عشر و العشرين بالبر الغربى لتأريخ المقابر 
الغير مؤرخة. 

استنتاجات مستخلصة من مشاهد(حمال القرابين) 


القرابين 


التتابع التأريخى الفنى لموائد القرابين من خلال تصويرها ببعض مقابر 
أشراف الأسرة الثامنة عشر. 

التتابع التأريخى الفنى لموائد القرابين من خلال تصويرها ببعض مقابر 
رجال أشراف الأسرتين التاسعة عشر و العشرين 

جدول تلخيص للدلالة الفنية موائد القرابين المصورة ببعض مقابر 
أشراف الأسرة الثامنة عشر بالبر الغربى لتأريخ المقابر الغير مؤرخة. 
جدول تلخيص للدلالة الفنية موائد القرابين ببعض مقابر أشراف 
الأسرتين التاسعة عشر و العشرين بالبر الغربى لتأريخ المقابر الغير 
مؤرخه 
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2 


55-5 


2-21 


55-5 


القرابين 
مقدمة الفصل الثانى : الأوانى الكانوبية و مقاصيرها 


التتابع التأريخى الفنى للأوانى الكانوبية و مقاصيرها من خلال 
تصويرها ببعض مقابر أشراف فى الأسرة الثامنة عشر 

التتابع التأريخى الفنى للأوانى الكانوبية و مقاصيرها من خلال 
تصويرها ببعض مقابر أشراف الآسرتين التاسعة عشر والعشرين 

جدول تلخيص للدلالة الفنية (الأوانى الكانوبية و مقاصيراها) المصورة 
فى بعض مقابر أشراف الأسرة الثامنة عشر. 

جدول تلخيص للدلالة الفنية (الأوانى الكانوبية و مقاصيراها) المصورة 


فى بعض مقابر أشراف الأسرتين التاسعة عشر والعشرين. 
وضع تأريخ لبعض المقابر الغير مؤرخة مسجل بها مشاهد للأوانى 
الكانوبيه و مفاصيرها 


التتابع التأريخى الفنى للجثمان والنعش ( السرير الجنائزى) من خلال 
تصويرها ببعض مقابر اشراف الأاسرة الثامنة عشر 

التتابع التأريخى الفنى للجثمان والنعش ( السرير الجنائزى) من خلال 
تصويرها ببعض مقابر اشراف الاسرتين التاسعة عشر والعشرين 

جدول تلخيص للدلالة الفنية (الجثمان والنعش [ السرير الجنائزى] ) 
المصورة فى بعض مقابر أشراف الأسرة الثامنة عشر 

جدول تلخيص للدلالة الفنية (الجثمان والنعش [ السرير الجنائزى] ) 
المصورة فى بعض مقابر أشراف الأسرتين التاسعة عشر والعشرين 
استنتاجات مستخلصة من مشاهد للجثمان و النعش ( السرير الجنائزى). 
وضع تأريخ لبعض المقابر الغير مؤرخة مسجل بها مشاهد (الجثمان 
والنعش [ السرير الجنائزى] ). 


مقدمة الفصل الرابع 


مقدمة آنوبيس كاهنا 


- التتابع التأريخى الفنى لأنوبيس كاهناً من خلال تصويره ببعض مقابر 


أشراف الدولة الحديثة 
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- التتابع التأريخى الفنى لأنوبيس قابعاً فوق المقصورة من خلال تصويره 


ببعض مقابر أشراف الدولة الحديثة 
مقدمة أنوبيس و محاكمة الموتى 


ب 


١٠١م-‎ ١٠٠١ 


6 


الموضوع 


التتابع التأريخى الفنى لأنوبيس و محاكمة الموتى من خلال مصوادة ا ام 


جه جنا د امراكنا: الدو له لكوت 


التتابع التأريخى الفنى لأنوبيس جالساً أو واقفاً مع أوزير داعم له من | م,, _ بن؛؛ 


خلال تصويره ببعض مقابر أشراف الدولة الحديثة 


جدول تلخيص للدلالة الفنية لآنوبيس قابعاً فوق المقصورة المصورة فى | .,_ ١٠,‏ 
بعض مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 1 


جدول تلخيص للدلالة الفنية لأنوبيس و محاكمة الموتى المصورة فى 
بعض مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 


جدول تلخيص للدلالة الفنية لأنوبيس جالساً أو واقفاً مع أوزير داعماً له 
المتصرور :د نفكان فا دن توافت اندو 1ق الجقرنة يقليية. لكر بيه 
إستنتاجات مستخلصة من مشاهد لأنوبيس 
وضع تاريخ لبعض المقابر الغير مؤرخة مسجل بها مشاهد أنوبيس 


١. كت‎ 1 5 1 37 5 3 


جدول تلخيص للدلالة الفنية للنائحات فى الدولة الحديثة المصورة فى 


بعض مقابر أشراف الأسرة الثامنة عشر 


جدول تلخيص للدلالة الفنية للنائحات فى الدولة الحديثة المصورة فى 22000 
بعض مقابر أشراف الأسرتين التاسعة عشر والعشرين 


وضع تأريخ لبعض المقابر الغير مؤرخة مسجل بها مشاهد النائحات 


الباب الثانى : دلالات بعض الطقوس و الرموز و العناصر الدينية 
لتأريخ مقابر أشراف الدولة الحديثة فى طيبة الغربية 


مقدمة الفصل الأول : طقسة فتح الفم :ه ١-لره ١‏ 
التتابع التأريخى الفنى لطقسة فتح الفم من خلال تصويرها ببعض | وى ١‏ مب؛ 
مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 
جدول تلخيص للدلالة الفنية لطقسة فتح الفم فى بعض مقابر أشراف | ون؛ _وب؛ 
الدولة الحديثة بطيبة الغربية 
استنتاجات مستخلصة من مشاهد طقسة فتح الفم 54 
وضع تأريخ لبعض المقابر الغير مؤرخة مسجل بها مشاهد لطقسة فتح 2000 
الفم 


جدول تلخيص للدلالة الفنية (أنوبيس كاهناً) المصورة فى بعض مقابر 
أو انفكا الدوولة كفنت ةيطسة الخو بده 


١ 
١ 
١ 


١/7 
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الموضصوع 
الصفحة 
مقدمة القصل الثانى : طقسة بتر ساق العجل 


ببعض مقابر رجال أشراف فى الأسرة الثامنة عشر و التاسعة عشر 
جدول تلخيص للدلالة الفنية لطقسة بتر ساق العجل 1 


رقم 
111111111111100 
/ 


مقابر أشراف الدولة الحديثة 
> إستنتاجات مستخلصة من مشاهد طقسة بتر ساق العجل اها 


مقدمة الفصل الثالث : طائر البا 
05-0 


التتابع التأريخى الفنى لطائر اللا نن خلال تصويرها ببعض بوظ_ب.- 
مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 


جدول تلخيص للدلالة الفنية لطائر البا المصورة فى بعض مقابر | بن, ؟.._ير.» 
أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 


وضع تاريخ لبعض المقابر الغير مؤرخة مسجل بها مشاهد لطائر ا 
البلبا 
مقدمة الفصل الرابع : التكفط__ ل مق ل 
- التتابع التأريخى الفنى للتكل سس سيو من خلال تصويرها ببعض مام عم» 
مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 
مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 
فشك سف 
6 


وضع تأريخ لبعض المقابر الغير مؤرخة مسجل بها مشاهد 
لتتكد 
3 الفصل اخامس : المنيت و الصلاصل 555-5١‏ 


التتابع التأريخى الفنى للمنيت و الصلاصل من خلال تصويرهما ببعض بول نري ا 


مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 
جدول تلخيص الدلالات الفنية للمنيت و الصلاصل المصورة فى بعض | .هع م_,ىم 


مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 


50 2-57 


وضع تأريخ لبعض المقابر الغير مؤرخة مسجل بها مشاهد للمنيت و1 ده" 
الصللاصل 
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الباب الثالث : دلالات لمناظر الحياة اليومية لتأريخ بعض مقابر 

أشراف الدولة الحديثة فى طيبة الغربية 

مقدمة الفصل الأول : الزراعة ( تعبير وظيفي) 1ه" له 
مبحث أول : تهيئة الأراضى للزراعة - التتابع التأريخى الفنى لتهيئة 
الأراضى للزراعة من خلال تصويرها ببعض مقابر أشراف الدولة ١‏ 555-757 
الحديثة بطيبة الغربية 
جدول تلخيص الدلالات الفنية لتهيئة الأراضى للزراعة المصورة فى اللا 
بعض مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 
مبحث ثانى: حرث الأرض و بذرها 


- الدريتي سي 


جدول تلخيص الدلاللات الفنية ندر الأريكن :فق “نذدها لمصورة ف | :50000 | 


بعض مقابر أشراف الدولة الحديثة نة بطيبة الغربية 


مبحث ثالث: الحصاد و جنى العنب و التعبئة- التتابع التأريخى الفنى 
الكظناة .و معنن "العنتك: ا ٠‏ التفيكة. مر خلال تضبوون ها امعط ا 1102 
أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 


جدول تلخيص الدلالات الفنية للحصاد وجنى العنب و التعبئة المصورة ؟_ ىمايم 
عضري مقاين: قوقع لدو له اهن تاليطيية العو 1 

مبحث رابع: الدرس و التذرية- التتابع التأريخى الفنى الدرس و التذرية قيس _بايس 
من خلال تصويرها ببعض مقابر أشراف الدولة الحديثة نة بطيبة الغربية 

جدول تلخيص الدلالات الفنية للدرس و النذرية المصورة م بعص بم بارس 
ا الما لض ليحيلة الشركة 


71 ها" 


التتابع لتأريخي الفنى للتخزين من خلال تصويره ببعض مقابر م وماس 
الدولة التهدودةبيسيية كروي 


جدول تلخيص الدلالات الفنية للتخزين المصور فى بعض مقابر أشراف دوس روس 
الذولة االحديفة نطبية القرية 


استنتاجات مستخلصة للفصل الأول : الزراعة 


-_وضع تأريخ لبعض المقابر الغير مؤرخة مسجل بها مشاهد الزراعة 
مقدمة الفصل الثانى: الحيوانات المساعدة فى العمليات الزراعية 


يم 
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التتابع التأريخى الففى للحمطلر من خلال تصويره ببعض مقابر 
أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 


حون تلكيمن: الذالات: الفنية الخميكحان العصيور افن ‏ يعطك مقابق 

أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 

استنتاجات مستخلصة للفصل الثانى : الحيوانات المساعدة فى العمليات 

الزراعية ( الحمار) 

وضع تاريخ لبعض المقابر الغير مؤرخة مسجل بها مشاهد الحمار 
الفصل الثالث: الوليمة كمظهر للحياة اليومية 


0ت 1 
التتابع التأريخى الفنى للوليمة من خلال تصويره ببعض مقابر أشراف 
الدولة الحديثة بطيبة الغربية 

جدول تلخيص الدلاللات الفنية للوليمة المصوره فى بعض مقابر أشراف 


نك 


١ 1-7 


الدولة الحديثة بطيبة الغربية 

استنتاجات مستخلصة للفصل الثالث : الولائم 

وضع تأريخ لبعض المقابر الغير مؤرخة مسجل بها مشاهد للوليمة 
مقدمة الفصل الرابع: الحيوانات الأليفة الملازمة للولائم 
لساك 


ب التتابع التأريخى الفنى للقط من خلال تصويره ببعض مقابر أشراف 


2.7645 
/5:5-50 
الك 


27-7 
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لدولة الهدرةة تطبية الود 


57-255 


لم 
يس 
ب 


- التتابع التأريخى الفنى للكلب من خلال تصويره ببعض مقابر أشراف 
الخولة اللحورده يحيلة الحويية 

- جدول تلخيص الدلالات الفنية للكلب المصور فى بعض مقابر أشراف 
الذولة الهديةة يكلسة الشريهه 

مقدمة مبحث ثالث:القرد كا ”ع 

- التتابع التأريخى الفنى للقرد من خلال تصويره ببعض مقابر أشراف 
الذولة الحديةة يسة الدونية 

- جدول تلخيص الدلالات الفنية للقرد المصور فى بعض مقابر أشراف 


555-07 


لك 
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الموضصوع 


قائمة المراجع العربية و المعربة 1 -8/ه55 
لإطامهىع 81110 


فهرس الملوك والملكات 
252522522225252 25252 1 سس 
#ضطوطش | 1زم ا 
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يتناول موضوع الرسالة الدلالات الفنية لبعض المقابر الغير المؤرخة خلال الدولة الحديثة 
و تحديد التأريخ المحتمل لها إسترشادآ بما أسفر عنه تحليل الدلالات الفنية لمثيلاتها فى المقابر 
المؤرخة . 


ولقد تعاملت الدارسة لتحقيق ذلك بتناول أغلب المشاهد الجنائزية و الدنيوية و ما بها من مفردات - 


المحور الأول : منهج وصفي تحليلي : تحليل فنى للمشهد المصور به الدلالة فى المقابر 
المؤرخة. 


المحور الثانى : منهج إستقرائي: التحقق بالملاحظة المنظمة لكل دلالة مستخلصة و إدراجها فى 
جداول مقارنة ثيسر و توضح النتيجة المرجوة. 
ولقد إتبعت الدارسة ذلك الإسلوب فى أبواب الرسالة الثلاثة : 


الباب الأول الذى يتضمن بعض المناظر الجنائزية من خلال خمسة فصول (القرابين » الأوانى 
الكانوبية ومقاصيرها » النعش والسرير الجنائزى » المعبود أنوبيس . الندابات . 


كطقسة فتح الفم» وطقسة قطع ساق العجل ٠‏ التكنو » طائر البا » قلادة المنيت والصلاصل . 


الباب الثالث وبه تناول لدلالات بعض من مناظر الحياة اليومية كالزراعة والولائم . 

كما تسنى لها إستخلاص إستنتاجاتها من كل مبحث فى كل فصل من كل باب على حدة. 

ومما تجدر الإشارة إليه توصل الدارسة إلى تأريخ محتمل لبعض من المقابر الغير المؤرخة وتأكيد 
لتاريخ بعض أخر كان غير مؤكد تأريخها و يبلغ عددها ثلاثة عشر مقبرة: 

ثلائثة(") مقابر تنتمى للأسرة الثامنة عشر. 


سبعة(7) مقابر تنتمى للأسرة التاسعة عشر. 


ثلاثة(؟) مان 5 للأسرة العشرين. 
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الكلمات الدالة 
القرابين 

أنوبيس 

ندابات 

تكنو 


البا 


الفرد 
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قائمة الإختصارات(مصطلحات 1 دوريات) 
». ق.م.- قبل الميلاد 
.(310)) عاملاعة "1 عل 011165 مخ دعل عن771اع5 نال 400015 - 
علهاطع011 عا1ع8010طع0'231 1122215 150111 "1 عل مناع11ن8 - 
(02000آ) 9م501 1012002مت1 أملزوط8 - 
عأ 10مقطء ع مهناك لمن عزعه1مام زع تداج ععقنا 8 -اعمء )م1 - 
.(3110)) ع2]31ع021) ع1ع010قغطععخ '] 1302315 10501011 - 
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.(3110)/ عانا0 لآ تتكء[[/ لماعم 1 ء1ط/ 


.(020002] بخطط) تأع10مع2طعتذم 0د1املاع8 01 0111021[ - 
(011250)) 561015 لتعاموط ندعل 01 0111021[ - 


طناك .ع120601ءاظ عطء5 1 مهماعط ع01آ .ع1 ت1ع0ه1112 ,مملطة]- 
لاج 515 .111/اغ تمع 20 ممععلمهملع012262) دعل [علممنة 11 
1 ,7251]16آ10 


,151115 5150112 10مقطعقم3 تمعطءداناء0آ دعل معع 1111112 - 
(113127/0-2110/181110) 2110كآ 0تاااع )طم 


15 11ا5م]'1 عل دع1طالدعمر دع1 هم 1161165م 85162020115 - 
.(0آ311)) 3110 تال زرخ 11) علدخاصمع0() نأع10مقطع1خ ل 


- 1100001163 31115 ااءل[18) الث 01 0تناء‎ ١2011. 

(اع1ع1811) 2111010212) 01 15117ء2117ل] ,5601015 لمتاعاموط موعلا - 
.(112250)) 112261015طناظ عالأتاكم] لهامع00) - 

لة11م102013' .51055 10521120 : قطازعء8 ,1ع20121 - 

,1115 باءء 1 علطم ل9اع11120آ ممخاملاع8 اأمعاعمك 01 تاتطمهع810110 
01010٠‏ 2101 
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0 )51 01 1111561111 51611000113 عطا 01 20005ه11منظ - 
011لا تتكعل8]) (1100ل0عم عط 

. (11321220111:5) 1ن 1اتاكا طعطاء05م 41389 تنا 50101 - 
,5210111]165 01 01211 ن) علاع1م5 - 

.(02002][) 5115 وطمطه ]1 مواعط]1' - 
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1926-31 ,0130017 .ا 

510 نا عطعهة1م5 عطاء05م 389 كذا1 ا1تتطاء5ا1ء,/ - 
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فى 


مقدمك 


معظم الأبحاث التى تسعى لتأريخ العمائر القديمة ‏ التى مازالت قائمة مثل المعابد والمقابر - 
تعتمد فى المقام الأول و بشكل مباشر على صورة منظر يضم شخصية ملكية أو شخصية 
أخرى لها مكان الصدارة ٠»‏ وقد تهتم تلك الأبحاث بوجود أسماء ملكية ظاهرة بالمنظر أو 
لارتباط بعض تلك العمائر بألقاب أصحابها لأنها تضم مقابرهم حيث نقش على جدرانها اسم 
حاكم أو وزير أوشخصية عامة معروفة تنتمى لفترة حكم ملك ما. 

و يلى ذلك أهمية ذات المعمار وأنماطه وتفاصيله » وهذا ما قامت به [م72ده>1 )١(‏ عام 
57م عندما قامت بتأريخ المقابر الخاصة بالدولة الحديثة فى طيبة الغربية بتوظيفها الشكل 
المعمارى لتلك المقابر» و بعد ذلك قام طارق توفيق بتأريخ المقابر الخاصة بأشراف الدولة 
الحديثة فى سقارة بالاعتماد أيضا على الطرز المعمارية لتلك المقابر(؟). 
كما أن هناك اتجاهاً أخر تناوله عدد من الباحثين في مجال تاريخ الفن» ألا وهو التناول الفنى 
للعناصر المسجلة على جدران العمائر المصرية القديمة بأنواعها المختلفة» ومن أشهرهم 
.)1 61010(" ). كما قام كثيرون من علماء الاثار المتنخصصين - وفى مقدمتهم محمد عيد 
القادر محمد (5) - بوضع معايير فنية لتلك العناصر تبعا لظهورها أو تقلصها أو اختفائها 
خلال عهود ملوك معينة أو فى فترات تاريخية محددة . 
و حيث إنه تم تأريخ أعداد كبيرة من المقابر - خاصة مقابر أشراف الدولة الحديثة بجبانة طيبة 
الغربية إلا أن هناك عدداً آخر منها قد يكتنف الشك دقة تأريخه؛ ومنها مازالت غير مؤرخة 
حتى الآن. 
لذلك فقد لاحت فكرة الاستعانة بالدراسة التحليلية للعناصر الفنية المختلفة» سواء ما اتصل 
بطبيعة الموضوعات ( دينية أو جنائزية )» أو ما اتصل بالاعتبارات الوظيفية المرتبطة 
.ااا/الاععل مهنا دصع ام ول0ع623686 دعل اأعلمقث/الا حيبت .عامممعي اعلا عطعواتاصوطعط عز0 ...ع رممصة>ا 


رلااع7236 امنا مم[ائطط عواءع/ا :متأعطظ لج 8/3102 .5ام/ا 2 .(13 رمعطعط] ع) ع3561ملاما .»اا الاج دأ 
.1306 

' طارق سيد توفيق » طرزمقابر أشراف الدولة الحديثة فى سقارة » رسالة ماجستير جامعة لقاهرة ٠»‏ كلية الأثار » قسم 

الأثارالمصرية»القاهرة "٠.١‏ لم تنشر. 

" . .2000 كمعغوطاحى :1ول0اء55ن0 ر, أكصنكاناة8 معطء دأ ]ملاعوة ععل صماكاعا ,.0 ,لامصمم 
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بتصوير مناحى الحياة اليومية» أو إظهار عناصرالتفاصيل التصويرية (70110765)» التى قد 
تختلف من مقبرة إلى أخرى وهو ما سنطلق عليه في هذه الدراسة "الدلالات التأريخية" . 

و قد تبدو هذه الدلالات بسيطة لاستخراجها من تفسيرات فرعية لكنها فى واقع الأمر ‏ بعد 
تجميعها وتصنيفها و جدولتها - تعطى معاملاً أكثر دقة فى تأريخ المقابر الغير مؤرخة. 
و ذلك عند مقارنتها بمثيلاتها فى المقابر المؤرخة. 

إن الدلالات التأريخية المنوط بها البحث مستقاة من العناصر الفنية العديدة المسجلة على 
جدران مقابر أشراف طيبة الغربية» والمنتمية إلى الدولة الحديثة خلال الفترة من الأسرة الثامنة 
عشرة وحتى العشرين إذ تزخر تلك الجدران بمفردات هامة جدأ ترجع العلة فى تسجيلها إلى 
رغبة المصرى القديم بآن تتحقق غايته في الخلود والاستمتاع بأطياب الحياة فى العالم الآخر 
بعد وفاته» و لذلك جرى العرف منذ العصور التاريخية الأقدم بزخرفة جدران المقابر برسوم 
تلك المفردات. 

و بدوره اهتم الفنان بتسجيل كل صغيرة و كبيرة لصاحب المقبرة وزوجته و أفراد الأسرة. 
كما أفرد الفنان المصرى القديم مساحات بالمقبرة - أوسع مما كان سابقا - لتسجيل الصور 
الخاصة بالمواكب الجنائزية» إذ صور مراحل الموكب منذ خروج جثمان المتوفى فى نعشه من 
البر الشرقى وعبوره النيل إلى البر الغربى وحتى موقع الجبانة وجبلها . 

و يصاحب النعش التكنو والأهل و الأقارب والأصدقاء والندابات و الندابون وحملة الأثاث 
وكذا القرابين التى ستقدم لروحه عند الدفن » كما اشتملت الصور على الطقوس المقامة عند 
مدخل المقبرة من طقسة العجل ذى الثلات أرجل وطفسة فتح الفم » وعند مدخل المقبرة يتم 
إلقاء نظرة الوداع الأخيرة » بل إنه فى إحدى المقابر تم تصوير النعش و ولوجه إلى داخل 
جوف المقبرة بمصاحبة "با" المتوفى. 

و على ذكر "البا " فلم ينس الفنان أن يسجل الرموز الدينية كى يتحقق بها مأرب المتوفى فى 
الاتصال مع عالم الأحياء بتلقي الأدعية وتقديم القرابين له من ذويه و أقاربه. 

كما صور ما يساعد المتوفى على الإستقرار فى الحياة الآخرة من تمائم ورموزء أهمها ما 
يخص المعبودة حتحور من صلاصل و كذا قلادة المنيت. 


و بدهي قيام الفنان بتسجيل اعتقاد المصرى فى حتمية الحساب بمحكمة الموتى الذى سيقوده 
إليها أنوبيس )١(‏ فى حضرة المعبودات و على رأسهم أوزير. 
و لقد صور الفنان المعبود أنوبييس فى أغلب أرجاء بالمقبرة حتى لقد جعل» في بعض الأحيان» 
من تكرار رسمه له أفريزاً أعلى جدران المقبرة . 

وفوم شاك :1ك الاك لذ رجقدة". لم يفك الفناك | م مدل سوير نكم نوكل ود بن ضهنا أرقيو عه 
فبدأ الفنان بتصوير ملاحظة الشريف لزراعته بنفسه حيث يتابع كل مراحلها من تمهيد الأرض 
وحرثها وبذرها ثم حصاد قمحها وربطه في حزم و نقله للدرس بفصل الحب عن القش ثم 
تشوينه بالصوامع » و هونفس ما كان يؤديه فى دنياه » وفى نفس السياق اقتلاع الكتان 
و تمشيطه » وأيضا جنى العنب بعد نضجه و إعداده للعصر. 
ولم يغفل الفنان تصوير الحيوانات المساعدة فى بعض العمليات الزراعية و منها الحمير . 
و بهذا يضمن المتوفى كساءه ومأكله و مشربه فى الآخرة. 
كما سجل الفنان ما سوف يسعد المتوفى فى أخراه بمشاركة الأهل و الأصدقاء له 
الاحتفال بالأعياد و المناسبات السعيدة كزواج الأبناء أو ترقيته من قبل الملك و غيره » بما 
يستوجب التزين و التحلى و التطيب بأفخر ما لديه هو و أسرته . 
و من مظاهر السعادة للمتوفى إقامة الولائم التى يقدم فيها اللوتس و الشراب وإحضار الفرق 
الحكائنة و العاز قانتك .و ال اقضننانت. . 

ولم يهمل الفنان أدق التفصيلات المطلوب إظهارها بالمقبرة حتى إنه لم ينس تصويرالحيوانات 
الأليفة للمتوفى و زوجته كى تصاحبه فى الآخرة مثل كلبه وقطة الزوجة و القرد. 


ولأن فنان المقابر كان متمرسا فى مزاولة عمله فى مقابر كبار رجال الدولة منذ الأسرة الثامنة 


عشرة وحتى العشرينء» فكان أجدر به أن يصع خلاصة تجاربه فى مقبرته الخاصة. 
و حيث إن لجبانة فناني الرعامسة (دير المدينة) مكانها المحدود فكان منطقيا وضوح التبارى 


و التجويد فى مقابر هؤلاء الفنانين » فقامت الدارسة بالاستعانة بدلالات نلك المقابر لاستخراج ما 


يفيد الدراسة فى تأريخ د بعض المقابر غير المؤرخة التى تنتمى لفترة الرعامسة. 


* كلير لالوليت» طيبة أو نشأة إمبراطورية » ت. ماهر جويجاتى »المشروع القومى للترجمة185 »المجلس الأعلى 
للثقافة » القاهرةه .٠٠٠١‏ ص5 .١‏ 
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ولق فامك: الذازرنينة حصيو وقها المفوية ضع الققية و الحضاريدة فل «النقا وى السؤاييكة نا متكاساك 
منها الدلالات التى بنت على أساسها التأريخ التقريبى للمقابر غير المؤرخة. 
منهجية البحث: 

افك اذا رض وزيا ذه سكو دن ققارى "لدو التردت ب كاك ساد "شه عو القزيلة و العيا نيف 
و دير المدينة و تصوير المتاح تصويره منها » و عليه أمكن تحديد بعض المقابر المؤرخة و التى 
يتك اقفر لخلا وام مدا 
لقد تم حصر عدد 5541 مقبرة من مقابر جبانة طيبة و المسجلة ب 11 بناءًَ على ما أحصته 
لو ان ضان1 071045 كبن اممقكر عه هر الى 414 عدون مقروك نوها الفلين اق كلسي 
و حوليات و محافظ المجلس الأعلى للأثار و البعثات الدولية التى قامت بالعمل بأغلب مقابر طيبة 
الغربية وتم الاستعانة بما شر عنهاء و عليه قمت بحصر عدد من مقابر الأشراف غير المؤرخة 
للبحث و قد بلغ عددها ١١5‏ مقبرة. 
ومن هذا الحصر استخرجت 7١‏ مقبرة أجمع على عدم تأريخها كل من : 11055 4 201161: 
مممتهككء عبد القادر و سيد توفيق » و قد تم التركيز عليهم كى أستخرج تأريخا لبعض منها من 
كول اواك اليه 

ثم قمت بوضع جداول لبعض مقابر أشراف الدولة الحديثة المؤرخة فى طيبة الغربية مسجل بها 
الدلالة المنوط بها البحث ثم تفنيد كل دلالة على حدة تحت عنوان التتابع التأريخى الفنى للدلالة 
من خلال تصوير مقابر رجال أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية. 

و بعد هذا التحليل استخرجت أبرز الاختلافات بين كل عهد و آخر واعتبرته سمة للعصر المنتمية 
اننم الدلالةتو امتكار انمق الفكا لقانم هيدا العمل 

وضعت الدارسة تلخيصا لهذه الدلالات بجداول استقرائية خاصة بكل عنصر لتأريخ مقابر 
الأشراف بالبر الغربى غير المؤرخة » وتنتمى إلى الدولة الحديثة » و يعتبر هذا الجدول منهجا 
إسترشاديا لمحاولة تأريخ المقابر غير المؤرخة بمنطقة البر الغربى (طيبة). 

و بجانب اتخاذ هذه الدلالات المجمعة محاولة لتقريب تأريخ لبعض المقابر غير المؤرخة - عن 
طريق المضاهاة بين ما هو مدرج بالجدول الاستقرائى و ما هو بالمقبرة المنشود تأريخها ‏ فقد 
ساهمت الدارسة أيضا فى إظهار الفرق بين العناصر الفنية المسجلة على جدران مقبرة واحدة سبق 
استخدامها مرتين مثال مقبرة رقم 65 "1 حيث كان أول استخدامها بانتمائها لعهد حتشبسوت 


3 ]0 20 ع30جطم 


(اوائل الأسرة الثامنة عشر) بينما ثانى استخدام لها كان انتماؤها لعهد رمسيس التاسع ( أواخر 
الأسرة العشرين ). 

كما ساعدت معطيات الجدول الاستقرائى المستخرج على تقديم حل للتضارب بين الباحثين لتأريخ 
بعض المقابر» فعلى سبيل المثال: أعطت 1292007 تأريخاً لمقبرة١5”؟‏ "1 و هو الأسرة 
العشرين(١)‏ فى حين أعطت كل من71095 42 18201461 تأريخاً آخر هو لرمسيس الثانى (الأسرة 
التاسعة عشر )( ") ٠‏ و بالاستعانة بدلالات الجدول الاستقرائى أعطى ترجيح لانتماء المقبرة 


للأسرة العشرين و تحديداً عهد رمسيس الثالث. 


تقسيمات البحث: 

حرصت الدارسة على أن تكون فصول كل باب وحدة منفصلة بذاتها لكنها متصلة بعنوان الباب . 
البحث مكون من ثلاثة أبواب : 

الباب الأول :يمثل إطاره الخارجى الموكب الجنائزى » وتتناول فصوله الخمسة التحليل الفنى لكل 
عنصر يضمه الموكب الجنائزى : 

الفصل الأول عن القرابين ومنها عنصري حملة القرابين و موائد القرابين . 

الفصل الثانى عن الأوانى الكانوبية و المقاصير التى تشارك فى المضمون . 

الفصل الثالث عن الأسرة الجنائزية والنعوش. 

الفصل الرابع عن المعبود أنوبيس و هيئاته . 

الفصل الخامس عن النائحات الندابات و مشاركتهن فى الموكب . 


الباب الثانى: يبين الطقوس والرموز الدينية: 

الفصلان الأول و الثانى عن الطقوس الدينية المرتبط تفعيلها قبل الدفن . 

الفصول من الثالث حتى الخامس عن عناصر و رموز دينية تتناولها الدارسة فتقدم رؤيتها من 
كلذل ادا ل الف لطن هلة» لعن اكمدو وال كلافو (الناا٠‏ اللكتو باسنا يلاوو رالفسيق 


.579.م,01.2/ ,رمم صاة>ا 
.1277 
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الباب الثالث: مجاله الحياة الدنيوية: 


- الفصلان الأول والثانى عن التعبير الوظيفيى ممثلاً فى الزراعة و الحيوانات المساعدة ( منها 
الحمار). 


- الفصلان الثالث والرابع عن الولائم والمآدب و أشكالها و طقوسها و كذلك بعض الحيوانات الأليفة 
المصاحبة لذويها فى تلك المشاهد . 


والله ولى التوفيق 


3 ]0 22 ع0جطم 


الباب الأول 


دلالات بعض المفردات الجنائزية لتأريخ 
مقابر أشراف الدولة الحديثة فى طيبة 
الخغربية غير المؤرخة 


3 ]0 23 ع0جطم 


الفنصل الأول 
القرابين 


مقدمة: 


كان الموتى مكرمين من قبل الملك » و لما كان المصرى القديم يفترض بأن المقبرة ذاتها - أو جزءاً 
من تجهيزاتها الجنائزية - عطية من الملك كرمز للحظوة الملكية )١(‏ و التى كان يُطلق عليها هبة الملك 
٠‏ فكان لزامآ عليه أن يسرد مكونات هذه العطية مستهلة بالصيغة المبسطة 'حتب دى نسو" . هذا فضلا 
عن الطعام و المؤن الضرورية له و التى كانت توضع معه يوم الدفن » فكانت هذه الإمدادات الطازجة 
تُجلب من حين إلى آخر بواسطة ذويهم (كالطلعة فى أيامنا الحالية) » و لكن هذه العطية العينية استبدلت 
فيما بعد بقائمة مطولة متضمنة سردا عدديآ و نوعيآ لمكوناتها » و لكنها اختصرت إلى ألف من الخبز 
و الجعة والثيران و الطيور و الأوانى المرمرية المملوءة بالشراب و الملابس )١(.‏ 

لقد صور الفنان مشاهد القرابين فى مقابر أشراف آواخر الأسرة الثامنة عشر بجبانة طيبة مشاهد مختلفة 
عما كانت عليه من قبل و التى كانت تصور على هيئة ولائم تعج بالضيوف و الخدم و الموسيقيين 
و كانت لاحتفالهم بمهرجان الوادى و الأعياد أمام المقابر. (؟) 

و لما كان المصرى القديم قد عاش فى رغد من العيش فى أغلب فترات الدولة الحديثة لا سيما بعد 
تطهير البلاد من الهكسوس وصولة إلى فترة بداية عصر الرعامسة (بالأخص الأسرة التاسعة عشر 
و جزء من العشرين عهد رمسيس الثالث ) » فقد انعكس ذلك على نقوش و رسوم المقابر الخاصة بعلية 
القوم والأشراف ٠.‏ حيث تظهرالكميات الكبيرة من القرابين من طعام و شراب (54) ٠»‏ كما انعكست أيضاً 
على جدران مقابر فنانين دير المدينة المنتمية إلى عهد الرعامسة. 


اسليم حسن » المظاهر الحضارية (أ)الحياة الدينية و أثرها على المجتمع » الديانة المصرية القديمة و أصولها »الباب 

الثالث»تاريخ الحضارةالمصرية ». العصر الفرعونى » وزارة الثقافة و الإرشاد القومى »مكتبةالنهضة د.رت.» ص ه”77. 

' - ياروسلاف تشرنى » الديانة المصرية القديمة » ترجمة أحمد قدرى ,سلسة الثقافة الأثرية و التاريخية مشروع المائة كتاب ".2 

المجلس الأعلى للأثار» القاهرة .١171/‏ ص ص ١١7-١١١‏ 

' ووع]م علاثر ,2ا0/ار رأملاوع أمعاع مم 01 وألعمواءلزعمع 0م06 عطآر 07/671095 ,.6 رلدناومع: عهء5 
6066 

بوراموقضة"الحياة الزوسية فى مصن فى هه الزن غانيلة #اتوجننة هررق موقن متنضيوق::«الذان: المضيرية للقاليك بو التريجية: 

الشاهرة بوثو 5558 ..ضن 31١ ١‏ 
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التناول الفنى للقرابين 


الإسلوب الفنى لرسم القرابين : 


اكات 'أساوي المصوى القدنى: ار القاعدة التصون: القليمنة | تقض ندوكن الاك قن تبووقها الكافلة 
دون أن تتراكب بعضها فوق بعض بسبب قواعد المنظور و لهذا نلاحظ أن الفواكه و الدواجن و السمك 
و أرغفة الخبز و الأزهار و الأوعية و السلال و الجرار تظهر تامة ٠‏ كما الإنسان الذى يظهر فى أكمل 
صورة ممكنة » وهذا لأنها (أى القرابين) ستؤول إلى أشكالها مرة ثانية عند تلاوة الكاهن لصيغة خروج 
الصوت (برت خرو) و هى صيعة تسبغ الحقيقة المادية على القربان المصور ٠»‏ لذا نرى الفطائر 
المستديرة موضوعة فى وضع رأسي بدلا من أن تظهر شطائر كما تبدو بالواقع فوق المائدة »)١(‏ وكذلك 
عند تصوير الأرغفة الطولية المرصوصة على الصينية فظهرت بحسب المنظور المصرى و كأنها قائمة 
عن كاي 

وقد تفادى الفنان المصرى أن لا يفقد عنصرآ من القرابين المعهودة فى القائمة و أن يرسمها كاملة 
حك فى بحالةرضوق المسافنة الموضيويعة لهو «المعددة لاز 

و أجود مثال يمكن أن نتطرق له للتطبيق ٠»‏ هو ما قدم فى مقبرة 517 1"1' . عهد تحتمس الرابع 
و/منحتب الثالث. بجبانة شيخ عبد القرنة حيث إن الفنان تغلب على صعوبات التصوير التى تعترضه 
فى محاولته للتوفيق بين تشكيله لمفردات القربان و وصفها وصفا دقيقاً و بين المساحة المتوفرة له 
للتصويرء فقد وضع الفنان أوزة راقدة بين سلتين مجدولتين إحداهما مملوءة بالعنب و الأخرى بالجميز 
فأسند رقبة الأوزة المنثنية على حافة السلة اليسرى و لكنه خشي أن تحتل صورة الأوزة كاملة مكانا كبيرا 
يزيد فى المسافة بين السلتين » كما خشي إذا قرب السلتين أن يؤدى ذلك إلى تراكب صورة الأوزة فوق 
صورة إحدى السلتين و هو ما يجب تخطيه (؟7) ٠»‏ وحتى تظهر الأوزة كاملة فجعل زخرفة السلة التى 
على اليمين تأخذ شكل مثلثات بدلا من أن تبدو فى مستطيلات ذات خطوط رأسية مألوفة كما الحال فى 
السلة اليسرىء» و بهذا جعل مؤخرة الأوزة تتطابق بتداخلها مع أحد المثلثات المجدولة و فى هذا تحايل 
الفنان فى مهارة بعدم تشوية إكمال شكل مفردات القربان دون خلل فى الصورة و رصها دون اختلاط 
فأسند قدمى الأوزة على عنقود العنب و رأس العجل معا. ( لوحة )١‏ 

' ثروت عكاشة » الفن المصرى القديم» النحت و التصوير ء الجزء الأول الكتاب الثانى » الهيئة المصرية العامة للكتاب » 


القاهرة١951١.عص158.‏ 
* ثروت عكاشة » المرجع السابق » ص 155. 
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تفسيمات القرابين 


صورت القرابين بوفرة و بأنواع متباينة و كان العنصران المتلازمان فى كل ما تقدم : الخبز 
(باختلاف أشكاله و أحجامه ) )١(‏ و الجعة أو النبيذ » و قام عبد القادر(؟) بتقسيمها إلى: 


قرابين دنيوية قرابين دينية 


١‏ -القرابين الدنيوية 
وتنقسم بدورها إلى مناظر الصيد » جمع العنب » صناعة النبيذ » مناظر الزراعة و مناظر الولائم . 
وإن كانت أغلب مناظر الصيد و مناظر الزراعة قد تلاشت و تقلصت بمقابر أشراف الرعامسة بطيبة عن 
مثيلتها فى فترة الأسرة الثامنة عشرة . 
؟ -القرابين الدينية 
8 كلدك 'المقافان.. الخامية والنتديناة تتسال "انها له لمات رين «الطفاد :ان" الندوات دل اكز الي 
مقترنة بطقوس أخرى مختلفة مثل: 
التقديمات المرتبطة بطقسة فتح الفم : و هذه المناظر مُكرسة للمتوفى و زوجته » وتصور 
مرافقة لمنظر الطقسة ٠‏ إما على هيئة قوائم أو على هيئة مناظر للشعائر المرتبطة بالطقسة » و التى 
اختصرت تمامأ إلى أن صورت فى منظر مستقل فى مقابر الرعامسة » و هذا سيرد تفصيلياً فى 
مكانه لاحقا. 
تقديمات: «مرنيظة بالموكت: الجتائزى «بى عند التتنييات تكون. تلقنيوة اتفاقةا وتو أنه يد 
مسموح بتواجد أى من العازفين أو الضيوف بالمشهد » ودائما يُرى الكاهن يقدم التقديمات للمتوفى 
و زوجته » و هذه التقديمات عبارة عن قائمة بالقرابين و التى مدون بها ١١‏ عنصرا » و فى أحيان 
أخرى يشاهد بعض من حاملى القرابين محملين بتلك العناصر . 


طق دعام أعص فط على صوأعملاوع ر عاط13 عماءع01 عط[ غج ععمنو9 مره عطار8 عطيل رممدعع لمم رعم؟ 
2 ,12 (ع1م2000,663 اع 2أنا6و,6 د5عغارع5, |وعاع108م0ع3طءغم مملؤواءطر وعمععد أأوللا مأوعمصطعط1 
انالطم ءعء030 راطا .الاار عط[ أمعمصمواعناهء0 04 عط1] لاموععصمبعط 5أأزاع8, م0أ62, 1966 . 92-3.مم 
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تقديمات مرتبطة باللوحات الجنائزية : كانت هذه اللوحات فى الأسرة الثامنة عشر تضم مشهد 


القرابين أعلى جزء من اللوحة و دائمآً يصور المتوفى و زوجته يجلسان لتلقى هذه القرابين » أما بعهد 
الرعامسة فأصبحت نادرة » حيث إنه حلت المناظر الدينية محلها 1 


تتواجد مجتمعة فى مشهد بالمقبرة أو تتواجد منفردة و هى : 


حرق البخور. 

باقات الزهور للآمون. 

التكليو الساه: 

الزهور. 

قلادة المنيت. 

طقفية السضاح للخمزع و النوو للرتراف . 
قدو قكة بماك لجنل هن 


أغنية الهارب. )١(‏ 


بعض من هذه النقاط سيتم عرضها تباعآ فى سياقها ٠‏ إلا أن هناك بعضا من مشاهد التقديمات لابد وان 
يمهد لها ولو بقدر بسيط حتى تكتمل وحدة مفهوم التقديمات. 


١‏ - التقديمات التقليدية : تقديمات لأنواع مختلفة من الطعام والنبيذ 


صورت مشاهد التقديمات بأغلب المقابر بل قدمت أكثر من مرة فى المقبرة الواحدة » صورت 
مفرداتها كالآتى: اللحم و مختلف الخضروات و أرغفة الخبز و طيور و كعك و قثاء و رمان و جميز أو 


تين و برساء(؟)وعنب و رأس ثور و أوز و بصل و زهور اللوتس و وانى (الجعة أو النبيذ) و 


١ 


61.,00.8/7-93.م0,. ااا رمع030 انطم 


8313/13, ,2212اع80 : .لا‎ ١١, 620132010,0.64ةاع41 جعع56٠|مأ8, أملرزوع 41014 07 015واط 0 06أبا6‎ . ١ 
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(عهد سيتى الأول) - و غالبا كانت هذه التقديمات مرفقة بقائمة مدرج بها صيغة كتابية مضمونها " 
الألف من أرغفة الخبز والألف من أوانى الجعة" ؛ و وجود هذه الأعداد ما هى إلا إمدادات أبدية من 


الوجبات الغذائية و الشراب و التى ستقدم لصاحب المقبرة المتوفى )١(.‏ 


"- التقديمات الطقسية : 
أضحية القرابين : 
حيث مناظر الذبح و نحر الأضاحى من الثيران . 
تقديمات البصل: 
إن للبصل الأخضر نصيبآ هامآ فى كثير من مناظر التقديمات و هناك تقديمات له من الأسرة الثامنة 
عشر. : ففى مقبرة ١717‏ '1"1" (عهد تحتمس الثالث ) حيث تقدم سيدتان تقديمات قلادة المنيت » كان 


البصل مصورآ عبارة عن مجموعة صغيرة منه أعلى مائدة القربان أمام المتوفى .(لوحة (١‏ 


و فى مقبرة ؛ ه '1"1' (عهد كل من تحتمس الرابع و أمنحتب الثالث) هناك مشهد يصور المتوفى 
و زوجته جالسين يتعبدان و يتدلى البصل من حول أعناقهما مثل أكاليل الزهور » لعلهما كانا يحتفلان 
بعيد المعبوده باستت . 

وفى فترة الرعامسة: أصبحت هذه التقديمة هامة جدا فوجدنا أكاليل البصل الطويلة المضفرة تأخذ 
مكاناً بين عناصر التقديمة فنراها متدلية على موائد القرابين » و فى بعض الأحيان نجدها مصورة فى 
أكثر من اكليل (مثال مقبرة تنتمى للرعامسة الأسرة العشرين رقم "14١‏ "1 ) مصور بها البصل 
كما لو كان هو الأساس بالتقديمة (شكل »)١‏ و باقى عناصر القرابين مصورة بركن آخر من المقبرة. 
وقد ورد بأحد النقوش فى نفس المقبرة ما يُفيد أن هذا التكريس هو عبارة عن تقديمات للبصل تأخذ 


مكاثها فى الشهر الرابع (برمودة ) صباح اليوم الرابع منه و هو يوم الاحتفال بالمعبودة" باست” )١(.‏ 


ش رك 711726106 0170 5عأ0ذ© ام ]ال 01101 /[وعر 8601 070 :8١2600‏ ء[أ] [0 د65ام0غ5 156, 3013)ا1ا6 , 6010 ] 
3 01.01 ,ا/اطا رمع030 اناطث3 :13,0141:ع2000,0301 أملاوع 
.39 ,0001948 ار 0 اناا آم 70115 261/016 (رع/ا56 ,63115 ع0 .لا ردعالا03] 
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كما يوجد نص فى مقبرة ٠١5‏ '1"1' عهد سيتى الأول يشير أيضا للبصل حيث يذكر " فل يمكن أن 
أتابع موكب سوكر المقدس بالبصل الموضوع على ظهرى :.)١(‏ و ربما كان مرتبطآ بعيد من 
الأعياد الزراعية و كان موعده فى ١5‏ كيهك , حيث يعلق المحتفلون حزمآ من البصل فى هيئة 
عقود حول أعناقهم تبركا به » ثم يطوفون حول معبد المعبود 'سوكر" ليقدموا له القرابين 
أو للاحتفال بعيد الانقلاب الربيعى (شم النسيم ) و كان ضمن ما يميز الاحتفال به وضع البصل 
حول الأعناق .(؟) 
الخبز الأبيض 
إن للخبز أهمية كبرى بأشكاله المتنوعة فقد كان طعام المعبودات (") ليس هذا فحسب بل كان يرمز 
كل أنواع الطعام و كذا يضمن المتوفى به استمرارية إمداده بالطعام فى العالم الآخر . (5) 
يُتَجى الخبز الأبيض المتوفى و ذلك أثناء محكمة الموتى » و من أعضائها المعبود “تحوت“” الذى يقدم 
له الخبز الأبيض و بذلك يُتيح للمتوفى النجاة خلال جلسة الحساب. (5) 
اللحوم 
ربما كان الغرض من تقديم اللحوم هو درء كل ما هو شر أو يعوق المتوفى فى رحلته لأن اللحوم 
تؤخذ فى الغالب من الحيوانات التى تجسد معبودات الشر » و بمجرد استهلال هذه اللحوم تقوم 
بدورالقضاء على الشر » و المتوفى هو اللحام الذى يحمل العديد من السكاكين للنحر.(1) 
الأوز 
أوز النيل هو الطائر المقدس لآمون و كان يوجد بالكرنك حظيرة مخصصة للطيور التى تقدم لآمون(7) 
و كان الأوز يستخدم كطعم خلال الصيد. )١(‏ 
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كان الأوز بأنواعه المختلفة من القرابين المفضلة عند المصرى القديم » و قد صور الأوز من ضمن 
الطيور الخمسة ( منهم البط و الحمام)على جدران بعض مقابر أشراف الدولة الحديثة مثل مقبرة رع مس 
5 '1"1' شيخ عبد الفرنة .(؟) 

سجل بمقابر الدولة القديمة الأوز من ضمن القرابين بأوضاع مختلفة » و صور فى الدولة الوسطى 
الأوز على موائد القرابين فى العديد من مقابربنى حسن » و كذلك صور على أغلب موائد القرابين الدولة 
الحديثة عليه طائر الأوز » وفى هذا إفادة إلى أن الأوز من بين الطيور المقدمة كقربان.(") 
ليس هذ فحسب بل صور الأوز فى أيدى حاملى القرابين فى صفوف أمام المتوفى . 
السمات العامة فى تلك التقديمات: 

يُلاحظ بمناظر تقديمات الصيد (صيد الأسماك »«الطيور و الحيوانات) وكذلك تقديمات العنب »أن 

صاحب المقبرة المتوفى مع زوجته يجلسان معاآ يستمتعان بالوجبات المقدمة لهما وهى من منتجات أماكن 
الصيد (الأحراش والصحراء) » و تكعيبات العنب الخاصة بهما. 
- أصبحت مناظر القرابين التى كانت فى عصر الأسرة الثامنة عشر فى هيئة مناظر ولائم بها العديد من 


الحضور و الخدم و الموسيقيين (4) ٠»‏ إلى أن أصبحت مشاهد جنائزية دينية بحتة فى مقابر الرعامسة. 


' سيلفى كوفيل .المرجع السابق» » ص ١56؛‏ 06 8016 اوع1غعءقءه عغط1, عامممع1 مغ معطعغ »| ممع , .8. ععبك عا 

0ع38ع1اط) ,35./طا.|.0 , أملاعع أمعاعصكم مآ ك0 ار طكروع 300 معناوع ل مععنلااع8, أملاوع أمع اعمط مآ 8105 
7 ,54,2012لا 

1 غادة مصطفى إبراهيم عزام» المرجع السابق» ص ص 5١٠-/ا١٠١‏ 

اتنس وض 1 
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مبحث أول : حاملو القرابين 


مقدمة 

يلاحظ فى أغلب مقابر الأسرة الثامنة عشر أن مناظر القرابين مصور بها خدم و أتباع المتوفى من 
بعد الممات ٠»‏ أما عدد هؤلاء الحمالين سيقل فى مناظر التقديمات المصورة على جدران مقابر الرعامسة. 
و كذ انما سيره لأحنا من كاذل التحليل الفدي. 

«٠ يه‎ 0 »> -"- 7 06 »»© »+ 

التتابع التاريخى الفنى لحمال القرابين من خلال لصوير بحص مقابر 
«٠ 5‏ 4 يها 30 4٠و‏ 

اشراف الآاسرة الثامنة عشرة: 

مقبرة ١5‏ '1"1 » تيتي كيكي ».عمدة المدينة الجنوبية» ذراع أبوالنجا ,)١(‏ عهد أحمس(2). 
(شكل ١‏ ) 

حاملو القرابين هنا رجال و نساء (")يحملون الجرات التى على هيئة إسطوانية ربما مزهريات » يحملها 
رجل فى سلة بينما يحملها الآخرون على أكفهم » و هؤلاء الحملة يساهمون بتقديم جزء من القربان 
و تطهيره و حرقه مع الملكة (؛)المصورة فى تكملة المنظرء لذا نجدهم حفاة الأقدام ويلبسون الزى 
الحابك الطويل لرداء السيدات و نقبة الرجال القصيرة مثلثة الشكل تعبيرآ على أنها منشاة . 

من مقبرة ٠ 11 86١‏ أنيني .المشرف على مخازن غلال آمون.شيخ عبد القرنة(ه)» عهد 
أمنحتب الأول (). (شكل “” ) 

يصور الفنان حامل القفربان مرتديآ النقبة القصيرة و الشعر المستعار القصير حافى القدمين» مشدود القوام 
#وتخمل علن كلكا ذواعية حامل: القزمان على .هيتة الخضصير :و الموريوهن علية القن ابيق و:. التقديفنات: كما 


سيد توفيقء أهم آثار الأقصر الفرعونية »دار النهضة العربيةء ط(١)‏ » القاهرة ١187‏ . ص8١5.‏ 
5 ,,, .لام 
. .|6 ,لإكاجخأء 1 01 طاصره] عطا ,35 عل .لا ردعالاج0] 
.0-1 ر,ر031/165] 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص77" 
.159.م,01.1/ا,. الم 
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لو كانت ذراعاه هما الصينية و يمسك بكفه حبلاً مربوطا بنهايته وعل يسير أمامه » فراغ الإبط مثلث 
الشكل . 


من مقبرة 8١‏ '1"1. أمن أم حات »الكاتب و محاسب غلال آمون و رئيس إستقبال الوزير. 
شيخ عبد القرنة )١(‏ عهد كلا من حتشبسوت و تحتمس الثالث (0. ( لوحة * ) 

سياق المشهد : (") 

عبارة عن صف من حملة القرابين يتناوب فيه الرجال مع النساء » تسير الحملة بخطوات ثابتة أراد 
الفنان أن يصورهم بهذه المثالية بالرغم من أحمالهم الثقيلة فمنهم من يحمل صنيتين عليهما الفواكه » 
و آخر يحمل إناء واسع الفوهة عميق القاع به الخبز والفطائر و آخر يمسك بحبل مربوط به الثور. .2 
و بالرغم من هذا كله فالخطوات ثابتة » إلا التنوع فى حركات الأذرع و اختلاف ألوان القدود أعطى 
للمشهد الحيوية و المصداقية (وتلك إرهاصة لما سيأتى ذكره فى وقت تحتمس الرابع) . 

حركات الأذرع (؛)نرى الأول من يمين المشاهد يمسك بيسراه الحبل المربوط به الثور » و حركة الذراع 
الذراع ذات الزاوية القائمة تصويرها ليس منطقيا بل مثالياً » فالمشهد يمثل الثور بحجمه الكبير و حركته 
أوجبت فرد ذراع الممسك به و مده كرد فعل لجذب الثور خاصة ان حركة الحبل تشير على شد الثور 
لساحبه إلا أن حركة الرجل ثابتة» و ذراعه الأيمن مثنى بزاوية قائمة وهذا ما قصده الفنان بجعل كف 
الحامل على نفس مستوى كتفه » و بذلك يصبح الكتف مع كف اليد سُندتين للحصير المحمول عليه الخبز 
البيضاوى. ( شكل :5:) 


والثانى نجد الفنان قد صور يمناه مثنية الكوع حتى يتمكن من تصويره و هو يسند الإناء على كتف 
و الأخرى مثنيه بزاوية قائمة ليستغل الفراغ الذى بين الكتف و كفه لوضع محتوى الحصير المملوء 


بالفطا نزي .تريح 


'"قنيد توفيق» الموج السابق رضن 50 

* .1,0.163,ا0/ا,. الام 

| ,2 طووع١م‏ ...لامر 7172655 07 005 7 عا 6ل! 116 ٠17] ا|١ ١0100156‏ , . 7 ,355/ةاة!ا 

1 ممما 1 ,715 ,(52 0ل ,417661786 07 70/7706 756 ,طاخم 63012 :ْ 63105 ع0 د0األا ردعالا0] 
11521.66 
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و الثالث ذراعاه مثنيتان بزاوية قائمة كى يجعل من كفيه و كتفه مساند لصوانى الفاكهة يتدلى من يمناه 
حمولة ثالثة من الفاكهة » أما السيدة فجعل الفنان ذراعيها مثل ذراعى الحامل الأول إلا أنها لا تسند على 
كتفها حمولة الفطائر أما يدها الأخرى فتمسك أجنحة طائر. 

الرجال يرتدون المئازر القصيرة فوق الركبة البيضاء أما النساء كدأب هذا الوقت يرتدين الرداء الأبيض 
الحابك حتى ثلثى الساق و حمالتان عريضان على الكتف » و الكل يرتدى الشعر المستعار الأسود القصير 
للرجال و الطويل ذا الثلاث كتل للسيدات » حفاة الأقدام. 

و من نفس المقبرة_ءتكملة لمشهد الحملة ولكن بجدار آخرء حملة القرابين من نساء و رجال »2 
( لوحة 4 - شكل © ) فالسيدة تحمل على طول ذراعها الأيمن المفرود ما يشبه صينية تحتوى على 


حمولة من القرابين و بيدها الأخرى تمسك حبلاً مربوطا بغزال » و الملاحظ على حامل القرابين الرجل 


#لا اح 


من مقبرة 51“ 11 .بو إم رع » الكاهن الثانى لآمون (١)»الخوخة‏ . عهد تحتمس الثالث 
(0) (شكل ١‏ ) 

سياق المشهد : )١(‏ 

مجموعة من النسوة والرجال يحملون القرابين و وجوههم فى اتجاه مدخل المقبرة . 

قام الفنان بتقسيم المشهد إلى صفين أحدهما علوى للسيدات و آخر سفلى للرجال . 

قدم الفنان حركات متنوعة فى حمل السيدات للسلات التى تحوى القرابين و لعلها كانت استهلالا لحرية 
الحركة و بداية لما سيتم بعد ذلك فى عهد تحتمس الرابع. 

فالسيدة الاولى من اليسار تضع السلة على كتفها و تسند ببطن كف يدها اليسرى قاع السلة » و فى هذا 
قدم الفنان حركة مبتكرة و هى ثنى الكوع تمامآ للتمكين » و قد سندت السلة رافعة ذراعها الأيمن بيدها. 


8 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص١57.‏ 
' .0.71 ,1.ا0لا,. الام 
1 .| اا.ام,1923 ,ثا/اا/طا :01لا نئاع لما ١6 01 16565. ١/01.2,‏ مر عبنزباط [0 70/76 76 .63115 عل .لا ردعالاج0] 
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أما السيدات من الثانية حتى الرابعة فتحملن على رؤوسهن السلات مع تنوع فى حركة الأذرع فالأولى 
منهن رافعة ذراعيها الأثنتين كى تسند بهما السلة 

بينما الثالثة منهن ترفع ذراعها الأيسر كى تسند بكفها السلة بينما تمسك بيسراها ساق الزهور 

أما الرابعة تمسك بيدها اليسرى ساق الزهور الملفوفة و فاردة ذراعها إلى أسفل كما أنها ترفع ذراعها 
الأيمن كى تسند بكفها السلة »عكس وضع الأذرع السابقة لها. 

السيدة الأخيرة رغم أن معظم مشهدها محطم إلا أن من المتبقى يمكن استنتاج أنها كانت تسند بيدها 
اليسرى قاع السلة المحمولة على جزء من كتفها و باقى ذراعها الأيمن (و هذا المشهد غير متكرر). 

و الجميع حركة أقدامهن ثابتة على خط الوقوف. 

و قد اتبع الفنان نفس وضع ثنى الكوع لإسناد السلة الموضوعة على الكتف الأيسر مع الحمالين الرجال » 
بجانب أنه جعل أغلبهم يقودون القرابين الحية المربوطة بالحبال كالغزلان و الأبقار. 

من مقبرة ٠١‏ '1"1. منتوحر خبشف . حامل المروحة و عمدة أفروديتوبولي س(١2)1:‏ ذراع 
أبو النجا » عهد تحتمس الثالث .)١(‏ ( شكل ) 

يشاهد حامل القربان الرجل يمد كلتا ذراعيه كما لوكانتا صينية مستقيمة لوضع أوانى القرابين عليها . 
مرتديا الشعر المستعار الطويل » حافى القدمين واسع الخطوة الثابتة على خط الأرض. 

من مقبرة “4" 1"1. بنيا (باحقا من) ربيب الحضانة (الملكية) والمشرف على 
الأشغال(7)» شيخ عبد القرنة (؛) منذ حتشبسوت حتى تحتمس الثالثُ (0ه). (لوحةه ) 

سياق المشهد : 

تقديم القرابين للمتوفى و تم التسجيل على ثلاثة صفوف حيث يقوم الحمالون الرجال بحمل التقديمات 
المختلفة » فى الصف العلوى من يمسك بالنباتات و بالأحبال المربوطة للثور و البقرة » ومن يحمل على 
كفوف الأيادى الأوانى و من يحمل على الأكتاف العصى المتدلى منها الطبور والجرار الكبيرة. 


* سيد توفيق» المرجع السابق » ص8١"5.‏ 

' 34,م,1.ام/ا,. لام 

' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص47". 

'.410.م,01.1نا,. الم 

صعطعط] معمرووعطتص2. مععردوزمع8 5ع0 6630 035 ,.لار لاءعيكان6 :12.0.582م/ا,.ممماة>ا 
3271962 ططاء 6 ,3152 ا/طا,343. ل« 
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يتقدم كل صف من الحمالين كبيرهم و هو الذى يرتدى الرداء الطويل الأبيض ذا النصف كم »ء أما 
الحمالون فيرتدون المآزرالقصيرة البيضاء » و كلهم حفاة الأقدام و يرتدون الشعرالمستعار. 

حركةالأذرع بها تنوع وشبه حيوية فقام الفنان بثنى الكوع للداخل مع الرجل الذى يقود الثور الكبير 
الأسود . كذلك حركة ثنى الكوع لأعلى بزاوية قائمة 1 
من مقبرة 605 '1"1 .أمن أم حب (محو)ء مساعد قائد الجند » الحوزة العليا )١(‏ » عهد كلا 
من تحتمس الثالث و أمنحتب الثانى .)١(‏ (لوحة 5) 

يلاحظ هنا أن الفنان بدأ فى العبور إلى مرحلة الحرية فى التعبير » حيث الحركة و عدم الثبات » إلا أن 
النسب غير متوازنة » فقد صور الفنان صفين من حملة القرابين الرجال فى الصف العلوى خطوات 
الأرجل ثابتة حيث تقدم ساق عن أخرى .(”) 

والحاملان من جهة اليمين متماثلان فى الجذع والأذرع بزاوية قائمة » أما الرجل المتقدم عليهما فحجمه 
أكبر منهما نسبيا وجذعه مائل للأمام قليلا و مادا كلتا ذراعيه بالعطايا تعبيراً عن احترامه للمتوفى صاحب 
المقبرة . 

و فى الصف السفلى أظهر الفنان الرجل الأخير من جهة اليمين ذراعاه فى وضع مختلف فبدلا من أن 
يسند الحمولة على كتفه فأسندها بكلتا يديه » و الرجل الثانى ذراعه اليسرى مستقيمة كى يتمكن من 
إمساك قواعد الحامل الخشبي و يسند بيمناه قاعدته » و الرجل المتقدم عليهما حجمه أكبر منهما مادا يديه 
لتقديم الزهور للمتوفى و قد صوره الفنان مماثلا للرجل الذى يعلوه. 

الملاحظ : لون بشرة هؤلاء الرجال غامق كحال كل الشخوص بهذه المقبرة بجانب زيهم الخاص. 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص؟ 57. 
' .0.170 ,1,ا0/ا,. الم 
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من مقبرة ٠٠‏ 11 “رخميرعء حاكم طيبة و وزير ٠»‏ الحوزة العليا »2)١(‏ عهد تحمس 
الثالث حتى أمنحتب الثانى .)١(‏ (شكل ١‏ ) (لوحة 7 ) 


سياق المشهد: )١(‏ 

مجموعة من الرجال الحمالين للقرابين بالموكب الجنائزى فى طريقهم للمثوى الأخيرالمتوفى » يلاحظ 
أن كلا منهم يرتدى مئزره الأبيض القصيرء الشعر المستعار القصير الأسود ». حفاة الأقدام» و صورهم 
الفنان فى حركة واحدة و هى تقديم الساق اليسرى عن اليمنى » فى حركتهم ميل بسيط إلى الأمام للدلالة 
على مدى كثرة و ثقل القرابين التى يحملها كل حامل » فنجد من يحمل بمفرده أوانى الجعة والنبيذ وآخر 
يحمل صينية عليها الخبز والفطار و سلة الفاكهة . 


من مقبرة 45 '1"1. جحوتى . رئيس إستقبال مرى و الكاهن الأول لآمون (؛)» شيخ عبد 
القرنة. عهد أمنحتب الثانى (ه). (شكل 9) 

مجموعة من الحمالين الرجال على صفين سجلهم الفنان فى أوضاع الأذرع المتبعة و هى ثنى الكوع 
لأعلى لإسناد محتوى القرابين على الكتف.(5) 


كما أضاف الفنان وضعاً جديدآ بوضع الذراعين على الصدر لحمل عجل صغير. "١‏ 
مقبرة 5ه 11 أوسرحات » الكاتب الملكى و ربيب الحضانة الملكية 20 شيخ عيد القرنة 
؛ عهد أمنحتب الثانى )١(‏ . (لوحة ١‏ ) 

يصور الفنان حاملى القرابين فى خطواتهما التقليدية وهى تقديم الساق اليسرى » عراة الصدر » يرتديان 
النقبة البيضاء القصيرة جد » الشعرالمستعار قصير و كثيف » و حركتهما متماثلة » حيث الذراع اليمنى 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص؛ .١ ١‏ 
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لكليهما موضوع عليها حصيرة القرابين وكأن الذراع صينية» و يسند كل حامل بكفه الأيمن كوعه 
الأيسر.الفراغ أسفل الإبط مثلث الشكل ذو زاوية قائمة نسبيا. 

من مقبرة ٠» 1"1 ١١٠١‏ نب آمون. كاتب و طبيب الملك »)١(‏ ذراع أبو النجاء عهد أمنحتب 
الثانى .)١(‏ 

سياق المشهد : ( لوحة 4)(؟) 

مجموعة من حاملات القرابين بصحبتهن أطفالهن » منهن من تحمل التقديمات على كتفها الأيسرو 
الأخرى تحمل السلة على رأسها رافعة ذراعها اليسرى كى تمسك بكفها حافة السلة و يمناها متدلى لأسفل 
ربما لتمسك بطفلها » يرتدين الرداء ذا الحمالة الواحدة والثدى ظاهر. 

من مقبرة 57 21"1, سبك حتب .عمدة البُحيرة الجنوبية و بُحيرة سوبك (الفيوم )(؛)» 
القرنة.عهد تحتمس الرابع (5).( لوحة )٠١‏ 

تقديم باقات الزهور للمتوفى الخطوات ثابتة على الأرض » حفاة الأقدام »الأول يمسك بيسراه رابطة تضم 
الطيور و يقبض بكفه عليها متدلى الذراع لأسفل ». و يمسك باليمنى باقة زهور اللوتس مفرود الذراع 
بكسرة عند منطقة الكوعء؛ قاطع خط الصدر. 

أما زميله الآخر فيحمل بكلتا يديه المرفوعتين أمامه باقتى الزهور » كلا الكوعين تأخذان زاوية قائمة 
و خط رسم الكفين متساوى مع خط كتفى الرجل . (الخطوط لينة وأقرب إلى النسب الطبيعية). 
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من مقبرة "ه25 11 .نخت . كاتب و فلكى أآمون . الحوزة السفلى ١(‏ ) عهد تحتمس 
الرابع .)١(‏ 
إلوحة ١١‏ )(9) 

أعداد من الحمالين (إما إشارة إلى كثرة الخدم أوالأتباع أو إلى كثرة التقديمات وتوفيرها للمتوفى فى 
العالم الآخر) سجلهم الفنان على ثلاثة صفوف »الصف العلوى به أربعة من الحمالين » و عبر الفنان فى 
تشكيلهم عن مدى الحرية فى الحركة والتعبير حيث نلحظ الحمالين فى جهة اليسار متقابلين بدينامكية تشير 
إلى حوار يحدث بينهما كى يتمكن الاثنان من حملهما لسلة الزهور . 
وبالصف الأوسط توع الفنان فى حركة الأذرع لكسر الرتابة و لإعطاء روح الحركة و الخدمة المطلوبة . 
الصف الأسفل قمة الروح ومحاكاة للطبيعة فى حركة الحامل الذى يقود الغزال حيث يثنى جذعه قليلا 
للامام ليتمكن من الإحكام على قرون الغزال والتى يمسكها بيده اليسرى و فى نفس الوقت يمسك الحبل 
المربوط فى رقبة الغزال . 

الجميع يرتدون المئزر الأبيض القصير مع خط الخصر المرتفع من الخلف نسبيآ »حفاة الأقدام » عراة 
الصيدق :: 

من نفس المقبرة السابقة 15107 .(شكل )٠١‏ 
سياق المشهد : (5) 

ستة من مقدمى القرابين مصورون على جانبي لوحة الباب الوهمى راكعين ليقدمون الهدايا والعطايا 
للمتوفى الجالس مع زوجته إلى مائدة القرابين. 
الراكع الأول من يمين الناظر يقدم بكلتا يديه إبريق الجعة و ربطة من العنب ممسكا بالبردى المتفتح . 
يقابله زميله على اليسار و الذى يحمل على كف يده صينية عليها التقديمات عبارة عن خبز و بصل 
أخضر و سلتين بهما إما حبوب أو فاكهة » و يمسك بيده الأخرى زهور اللوتس المتفتحة . 
ملاحظة : ربما أراد الفنان الإشارة لمعنى ضمنى لمجموع الحمالين فى الجهة اليمنى ويعلوهم مقدم البردى 
بأنهم يمثلون مجموع القرابين التى ستقدم للمتوفى من مصر العليا ( البردى رمز لها )» و لمجموع 
الحمالين فى يسار الباب الوهمى و يتزعمهم الممسك بزهوراللوتس على اعتبار أن التقديمات ستقدم 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 
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للمتوفى من مصرالسفلى (حيث رمزها اللوتس )» و بهذا تقدم مصر كلها القرابين للمتوفى الكاتب وفلكى 
أمون . 

الحاملان الأوسطان يحملان كؤوسا »الأيمن منهما يقدم كؤوس النبيذ إلى المتوفى باعتباره أوزير حيث 
يشير النص بهذا » بينما الذى على اليسار يقدم كؤوس الماء » أما الحاملان بأسفل اللوحة فالذى بيمينها 
يقدم لفات الأقمشة » و الذى باليسار يقدم المساحيق والمراهم.(١)‏ 

صور الفنان ركوع الحامل بظهر مستقيم كما لوكان واقفآ لا مائلا للأمام أو مثني الجذع » أما عن الساقين 
فصورهما مثنيآ و الأخر قائم الزاوية. 

نفس الشعر المستعار الأسود القصير كحال جميع حاملي قرابين هذه المقبرة » المئزر القصير الأبيض 
و حفاة الأقدام. 


من مقبرة +7" 11 ». جسر كا رع سنب .كاتب و محاسب خاص محاصيل للغلال 
(شون) فى مخازن أآمون ٠‏ الحوزةالسفلى (؟) ٠‏ عهد تحتمس الرابع("). (شكل )١١‏ 

سياق المشهد (5 ) 

أظهر الفنان حملة العطايا فى ثلاثة صفوف جانبية خلف أكبر أبناء المتوفى حيث يقدم باقة الزهور . 
السجل العلوى يضم ثلاثة حمالين ذكور هم أبناء المتوفى(5)؛و قد صورهم الفنان بنفس الحركة ولا تفرقة 
بينهم سوى المآزر التى يرتدونها » وحركة الذراع اليسرى بثنى الكوع لأعلى مع قطع خط الصدر 

السجل الأوسط باثنين من الخدم يحمل الأول منهما جرة على كتفه الأيسر ». و قد تناول الفنان حرية 
التعبير فى رسم ذراع الحامل الأيسر يحيط بالجرة لسندها » أما الرجل الآخر فيحمل سلتين كبيرتين علقتا 
فى عصا على كنفه الأيمن» بينما كتفه الأيسر مطلق الحركة . و لأن منظور الرسام المصرى القديم 


10,00.46-7ا 
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يقدم كل التفصيلات لذلك أظهر فى كل سلة خمس مزهريات و كأنها مرصوصة فوق بعضها البعض 
حل نظير كلها 

الصف السفلى صور الفنان ثلاث نساء يحملن العطايا » كل منهن ترتدي ثوبا أبيض حابكاء الشعر 
المستعار متنوع حيث الأولى من اليمين ترتدى الباروكة ذات الجانبين » والزينة كاملة » حركتها مختلفة 
حيث ذراعاها متدليتان بينما الأخريات فكوع كل منهن مثنى لأعلى . 


من مقبرة 655 11 . منناء كاتب حقول فرعون » الحوزة العليا١١‏ ) , عهد تحتمس 
الرابع .)١(‏ 


(لوحة 1) سياق المشهد: له 


ثمانية من حمالي القرابين يسيرون اتجاه مائدتين للقرابين» يظهر منهم خمسة مكتملين بينما الثلاثة لم 


يظهروا بوضوح بسبب تحطم الرسم . 
مع انفراجة بينهما. 


الأول: يقدم فخذ الثورء وضع الذراعين بمستوى خط الكتف » الذراعان مثنيان عند الكوع بزاوية قائمة 
لإمكان حمل الفخذ » الذراع الأيمن قاطع الصدر. 

الثانى: يحمل رأس ثور الأضحية من قرونه » مع حركة بسيطة فى ساقه اليمنى عند الركبة كما لو كانت 
شبه مثنية لتتوائم مع حركة الذراعين . 

الذراعان ممتدتان إلى أسفل . فراغ الإبط الأيسر مثلث الشكل ٠‏ الذراع اليمنى يقطع خط الصدر 
و الخصرء الكفان مضمومتان على قرنى الثور. 


الثالث: يحمل ثلاث سيقان لزهور اللوتس اليانعة » فالذراع اليسرى تحتضن الباقة مثنية الكوع و فراغ 
الإبط مثلث الشكل قاطع الصدر » الذراع اليمنى متدلية إلى أسفل مع ثنى بسيط للكوع ؛ فراغ الإبط مُعين 
الشكل ؛ الكف الأيمن قابض على نهاية مجموع ساق الزهور. 

' .134.م,01.1/ا,. الم 
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الرابع : حامل الجرة الثقيلة » حركة الأقدام متحركة من على الأرض ٠»‏ القدم اليسرى تكاد تلمس الأرض 
و اليمنى تسند بمشطها على الأرض مع رفع الكعب (كما لو كان يشب) و بهذه الحركة ظهر حامل الجره 
فأصبح أطول من زملاثئه المتقدمين عنه. 

حركة الأذرع : اليسرى مثنية الكوع فراغ الإبط مُعين الشكل و اليمنى مثنية الكوع بزاوية قائمة» فراغ 
الإبط مثلث الشكل قائم الزاوية » كفه الأيمن قاطع جزء من الصدر. 

الخامس : و الذى لم يظهر من هيئته سوى ذراعه اليسرى الذى يتدلى من كوعه باقة من زهور اللوتس . 
و على كف يده اليسرى صحن عليه ثلاثة أشكال مثلثة مدببة بيضاء( ربما شحم أو دهن) . 

السادس : تظهر قمة رأسه و جزء من صحن ضحل كبير مملوء بحبيبات حمراء (ربما كان البخور) . 
السابع : يظهر رأسه مغطى بالشعر المستعار الأسود القصير و مئزره الأبيض دون زملائه . 

الثامن حامل الطيور: خطوته ثابته على الأرض يمسك طائرا بيسراه و هناك فراغ فاصل تحت إبطه » أما 
ذراعه الأيمن مثنى الكوع بزاوية حادة حاملاً طائرا من ذيله و باقى الطير على ذراعه. 

ستة منهم ربما كان على رؤوسهم القلنسوة الحمراء » حيث إنهم يحملون القرابين المهمة أو المقدسة أو 
التى لا تحتمل التلوث حتى و لو بواحدة من الشعر المستعار » أما من يحمل الطيور فلا ضررمنه لذا رسم 
الفنان هذا الرجل مرتدياً الشعر المستعار الأسود. 


من مقبرة ١9‏ '1"1 ءبا إرىء» كاهن واعب(١)»‏ مشرف مزارعي آمون . شيخ عبد القرنة . 
عهد انحتب الثالث.(١)‏ ( لوحة )١١‏ 


صور الفنان صفين لحاملى القرابين من الرجال (5)» السجل الأول الأعلى به ثلاثة منهم » يتقدمهم فى 
اتجاه المتوفى حامل منضدة الفاكهة مرنديا الشعر المستعار ٠»‏ يمسك بكلتا يديه أرجل المنضدة » وهما 
على نفس خط الخصر. 

الحامل الذى يتبعه حليق الرأس و هو من يقود الثور المشدود بحبل و يمسكه فى يديه الاثنتين » ذراعه 
اليمنى مضموم على صدره مثنى الكوع عفراغ أسفل الإبط مثلث الشكل . 

الثالث حليق الرأس أيضاء مثنى الكوعين ليتمكن من حمل الصحن بيده اليسرى ويمسك الزهور باليمنى 
»الأقدام ثابتة على خط الأرض » انفراجة بين الساقين . 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص77 5. 
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أما السجل السفلى فإنه يتشابه فى حركات إيقاع الحمالين بالسجل الأعلى . 


من مقيبرة /اه 11 “خع إم حات (محو) 'الكاتب الملكى و ملاحظ المخازن الملكية. شيخ 
عبد القرنة(١).‏ النصف الثانى من عهد امنحتب الثالث )١(‏ (لوحة )١4‏ 

اثنان من حملة القرابين يبدو الأول من جهة اليسار أنه الأكبر شأنا حيث رداؤه متميز عن الأخر و كذلك 
تصفيف شعره المستعار. (؟) 

حركة الأذرع ذات الكوع المثنى إلى أسفل بزاوية قائمة بها مرونة و دقة التعبير حيث مثل الفنان المعصم 
الممسك بباقات الزهور بحرفية متقنة عندما أظهرإبهام اليد اليسرى ٠»‏ كما أوضح أصابع كف الرجل الذى 
يحمل قمع الدهن »٠‏ الأقدام ثابتة على خط الأرض و بينهما انفراجة نتيجة تقدم الساق اليسرى عن اليمنى. 


من مقبرة ٠5‏ '1"1 »رع مس .2حاكم طيبة و الوزير ٠‏ شيخ عبد القرنة (؛)»أواخر عهد كلا 
من أمنحتب الثالث و بدايات أمنحتب الرابع (ه) (لوحة )١١‏ 

مجموعة من حملة القرابين تم نقشهم بمنتهى الحرفية و الدقة » مع مراعاة التنوع بالحركة رغم أنها تبدو 
جامدة من أول وهلة » يلاحظ هنا تعبير الوجه مختلف من شخص لاخر حتى جمجمة الرأس ذاتها » مرة 
يتناول الفنان تقديم الذراع اليسرى و إنخفاض اليمنى للحامل فى حين يرفع الآخر ذراعه اليمنى لتقطع خط 
الصدر و يخفض اليسرى ٠»‏ حركة الأقدام واحدة مع الجميع. 
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من مقبرة 49 11 . نفر حتب ا ء رئيس كتبة آمون ٠‏ الخوخة ()2 عهد الى (). 
(شكل ؟١)‏ 

سياق المشهد : 

رجلان يقدمان التقديمات ("). الخطوات متماثلة » الرجل الأول متقدم عن الثانى . 

وضع الأذرع بالنسبة للرجل الأول : ذراعه اليمنى واضحة كلها » كوعه بزاوية منفرجة ممدودة لتساعد 
ذراعه الأخرى الممدودة لحمل الصينية ٠»‏ أما الرجل الثانى فذراعه اليمنى ذات الكوع المنثنى بزاوية 
محدبة قاطعة رسم الصدر » يوجد فراغ تحت الإبط . 

حفاة الأقدام » يرتدون الشعر المستعار الذى يصل للكتف» الصدور عارية» الملاحظ هنا أن الفنان نقل 
الصورة الطبيعية للمشهد حيث أخفى جزءا من الساعد الأيسر للرجل الأول لرسم كفه الأيمن » أما الرجل 
الثانى فقد أخفى الفنان ذراعه بأكمله لكى تظهر التقديمات التى يحملها كاملة . 

ومن نفس المقبرة ( شكل ؟١)‏ 

مجموعة من الحمالين الرجال (4) يتقدمهم من يرتدى الشعر المستعار (ربما لأنه كبيرهم أو كان قريب 
للمتوفى)» يليه إثنان أصلعان ,أولهما يحمل بكلتا ذراعيه المائدة من أرجلها » والآخر يحمل التقديمة على 
رأسه و يسندها بيسراه فى حين يده اليمنى تمسك بباقة الزهور ٠»‏ حفاة الأقدام » المئازر تظهر البطن 
المنتفخة » ذات الكسرات الواسعة من الأمام و الضيقة من القاعدة » نسب تشريح السيقان رفيعة و كذلك 
الأذرع.(سمات ما بعد العمارنة ) 

من مقبرة 5 ''1"1,»نفر حتب . رئيس العمال » دير المدينة» عهد حورمحب حتى 
رمسيس الثانى (5) . ( شكل )١5‏ 

سياق المشهد: 

أربعة من الرجال حاملو القرابين » من جهة اليسار حيث خطوط التداخل بين الرجال يشير إلى أن 
الصورة الكاملة بدون تقاطع فى خطوطها هى صورة الرجل الأول من جهة اليسار » فأظهر الفنان هؤلاء 
الرجال متداخلين معا » ربما لضيق مساحة الجدار المسموح له بتصوير المشهد عليه أو ربما أراد الفنان 
أن يشير إلى أن الرجال الأربعة كانوا يسيرون بجانب بعضهم البعض أولاتباع المنطق فى المنظور. 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص١" .١‏ 
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الأول من جهة اليسار حامل اللوتس و الطير : عار الصدر ذو خطوة ثابتة على الأرض كباقى الزملاء؛ 
مقدم ساقه اليسرى » يحمل بيمناه ساق زهرة اللوتس المتفتحة مثنى الكوعء فراغ تحت الإبط ينتج هيئة 
مثلثة الشكل » كفه الأيمن قاطع خط الصدر و يسراه متدلية لأسفل ممسكة طائرا جزء منه يقطع خط ساق 
زميله الذى بجواره. 

الثانى حامل اللوتس و سائق للعجل: يرتدى الشعر المستعار الذى يغطى رقبته و عنقه »عار الصدر » 
ذو خطوة ثابتة على الأرض كزميله » مرنديآ نقبة ذات الكسرات » يمسك بيمناه ساق اللوتس مثنى الكوع 
فراغ الإبط الأيمن على هيئة مثلث قائم الزاوية » كفه الأيمن قاطعة خط الصدر أما يسراه متدلية لأسفل 
ممسكة بحبل يسوق به العجل ٠‏ الذراع يقطع خط صدر الرجل الثالث و الحبل يقطع خط ساق نفس 
الرجل. 

الثالث ماسك الطائر: يظهر من المنظر جذعه العلوى و ذراعه اليسرى متدلية إلى أسفل حيث يمسك بها 
الطائرء خطوات أقدامه ثابتة على الأرض. 

الرابع حامل السمكة و محرقة البخور: يرتدى الشعر المستعار مثنى الكوعين بزاوية قائمة » فراغ تحت 
الإبط الأيسر ». ذراعه اليمنى قاطع خط الصدر ٠‏ يمسك بيسراه المحرقة و بيمناه ساق زهرة اللوتس 
ويتدلى من كوعه سمكة كبيرة . 


التتابع التاريخى الفنى لحاملى القرابين من خلال تصوير بعض مقابر 
أشراف الأسرتين التاسعة عشر و العشرين: 

من مقبرة51 1-1 »أوسرحات ٠»‏ الكاهن الأول للقرينة تحتمس الأول : شيخ عيد القرنة 
(١)من‏ عهد رمسيس الأول و سيتى الأول )١(‏ . ( شكل )١١‏ 

سياق المشهد: 

ستة من الحمالين يسيرون خلف بعضهم البعض فى صف واحد(")» حالقى الرؤوس » مرتدئ النعال 
ماعدا أول رجل وآخر رجل بالصفء. يحملون أوعية ضخمة موضوعة بها القرابين على رؤوسهم 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 
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» و التى تبدأ من أسفل البطن المنتفخ. 
من هذا االمشهد. 


من مقبرة :٠59‏ '1"1. سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة آمو ن(١).‏ العساسيف 
٠‏ عهد رمسيس الثانى )١(‏ (لوحة )١5‏ 

حاملا موائد القرابين ( وليست القرابين ذاتها) يقوم اثنان من الرجال بحمل موائد (")تبدو خشبية فوق 
رأسيهما » الاثنان متماثلان فى الزى و الحركة » سجل الفنان صورتهما متطابقة فهما حافيا القدمين ثابتا 
الخطوة على خط الأرض » النسب التشريحية بعيدة عن الإتقان إلى حد ما » يرتديان النقب القصيرة 
البيضاء ٠»‏ و يلتفحان بالشال الأبيض الذى يحيط كتفيهما كأنه وشاح » ذراعاهما اليسريان متدليتان إلى 
الأسفل قابضا الكف , أما ذراعاهما اليمنيان فالكوع مثنى بزاوية قائمة ليقبضا بيديهما على ساق المائدة. 
التعديو :هذاتكما لق كان الريكل سضيووا لحالة ىو القائدة كذلكه :ف حال انق لسن ثية كيين نان هناك 
تقلا على رأس الرجل 
من مقبرة58١١‏ '1"1»نجم جر (:). المشرف العام على حدائق معبد الرامسيوم .شيخ عبد 
القرنة (-) الجزء الاخير من عهد رمسيس الثانى .)١6(‏ (شكل )١١5‏ 
سياق المشهد: 

تقديمات خاصة بباقات الزهور و رباطات البصل الكبيرة » فنجد أغلب من يحملون الباقات وربطة 
البصل من طبقة الكهان لذا صوروا جميعهم حليقي الرؤوسء حفاة الأقدام وعراة الصدر يرتدون النقب 
البيضاء القصيرة » الأقدام ثابتة على خط الأرض. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص57 ". 
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من يحمل البصل يسند بيسراه ربطة البصل » مثنى الكوع و هناك فراغ تحت الإبط » باقى الساعد مخفى 
وراء الربطة الضخمة » أما ذراعه اليمنى مثنى الكوع قاطع خط الصدر » الظهر محنى قليلا للأمام إيحاء 
من الفنان بضخامة ربطات البصل. 

يجلس خلف الرجل رجل آخر بحجم أكبر ربما كان كاهنا أكبر درجة » راكع نصف ركعة يسند كوعه 
الأيسر على ركبته اليسرى و يمسك بطريقة لم ينجح الفنان فى تصويرها » عار الصدر مرتديا النقبة 
البيضاء القصيرة . 

من مقبرة 201١‏ '"1,. شورى . رئيس حملة مباخر المعبود آمون : ذراع أبو النجا 
البحرى (١أواخر‏ الأسرة التاسعة عشر حكم سيتى الثانى١"»‏ . (لوحة )١17‏ 

سياق المشهد: 

عديد من الخدم يحملون القرابين و الأثاث الجنائزى(؟) الذى نقل بالمراكب إلى حيث المقر الأبدى » و قد 
صورهم الفنان بشكل فقير » فالنسب غير متناسقة » كلهم بدون شعر مستعار »يرتدون النقب البيضاء 
القصيرة والتى تصل إلى الركبة ذات الطيات الأفقية فى منطقة القاعدة و طية مثلثية الشكل من الأمام . 
توع الفنان هنا فى لون بشرتهم ما بين الفاتح و الأغمق ٠‏ يحملون على الرؤوس مناضد التى يوضع 
عليها القرابين » و يمسكون بكلتا أياديهما أقدام تلكم المناضد . 

من مقبرة158 '21"1 ثانفرء الكاهن الثالث للمعبود آمون . ذراع أبو النجا القبلى(:) » عهد 
عهد سيتى الثانى حتى رمسيس الثالث (5). (شكل )١١‏ 

حامل باقة آمون على اعتبار أن المتوفى كان كاهنا للمعبود آمون بالكرنك (5)» حليق الرأس ذا الرداء 
المهندم الذى يشير إلى سمة العصر » و من هيئته تلك إشارة إلى أنه كاهن. 

و لأهمية تقديم باقة الزهور كان لابد وأن يكون حاملها من طبقة الكهان » حافى القدمين » خطوته ثابتة 
على خط الأرض » يمسك بيده اليسرى ساق الباقة » فى حين يسند بكفه الأيمن قمة الباقة » فراغ الإبط 


غير متواجد » الذراع اليمنى مثنية الكوع ليعطى زاوية قائمة » قاطع خط الصدر. 
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من مقبرة١٠٠5‏ 1"1.خنسو مس . كاتب خزانة ممتلكات آمون» شيخ عبد القرنة (١)عهد‏ 
رمسيس الثالث(3). ( لوحة 16 ) 

مجموعة من الحمالين الرجال يتجهون حيث المقبرة (؟) » يحمل كل منهم على كتفيه العصا المتدلية من 
طرفيها السلال او الصناديق المحملة بالتقديمات (غالبآً ما تكون ثقيلة حيث حاول الفنان عكس هذا 
الانطباع بثنى العصا التى يحملها الرجل على كتفه) » صلعاء » عراة الصدرء حفاة الأقدام » يرتدون 
المازر القصيرة البيضاء. 


من مقبرة65 1"1. امى سبا .أساس المقبرة . رئيس المذبح و رئيس كتبة المعبد بولاية 
أمون » شيخ عبد القرنة (4) » عهد رمسيس التاسع (©)(شكل 10) 

مجموعة من حملة القرابين الرجال »)١(‏ حليقو الرؤوس » دون نعال» يحملون على رؤوسهم موائد 
وأوانى 

القرابين » كما يحمل بعضهم على أكتافهم اليمنى العصا المتدلية منها الأوانى . 


فى هذا العهد وصل الفنان إلى حالة عدم مراعاة النسب التشريحية إلى حد ما . 
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بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية (حمال القرابين) 
ببعض مقابر أشراف الأسرة الثامنة عشر بالبر الغربى لتأريخ المقابر 
غير المؤرخة: 


يحمل كل حمال أكثر من مفرد من القرابين - زاويةالكوع 
المثنى قائمة- الذراع والكفوف مستقيمة. 


إظهار وضع جديد وهو ثنى الكوع لأعلى - واستمرار 
ما سبق فى عهده 


رون احمان الحعالارن د لهام رمد إصهار كنون الحياز رن 


حمالون ذكورو إناث - عراة الصدر - ثنى الأذرع على الصدر 


الميل إلى الطبيعة وحرية الحركة و التعبير و كسر الرتابة - 


الكوع لأعلى مع قطع خط الصدر . 


حمالون رجال - صلعاء الرأس (بيضاوية الشكل) دقة فى 
لاسن جهو الفديرب شرع هركن د كن يعدي المشا» 
مصابة بالجمود- بدء ظهور البيليسيه على المئزر- باقات 
الزهور - حمل المناضد 


حمالون ذكور و بعض من الإناث - أكثر طبيعية فى منظور 
الرسم - باقات الزهور - المنزر طويل بكسرات وبحردة مدببة 
من الأمام للرجال - النسب التشريحة بالأطراف دقيقة و البطن 
منتفخ مع إستطالة بحجم الجمجمة .(سمات ما بعد العمارنة ) - 
حمل على الرأس - حمل المناضد- الرداء الطويل ذوالأكمام 
الطويلة للإناث. 
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حورمحب |احمالون ذكور - الاإستمرار بتصوير المنظورالمنطقى بالرسم 


- التفصيلات دقيقة - ارتداء النقب ذات الكسرات (البيليسيه)- 
بافات الزهور 


بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( حمال القرابين) 
ببعض مقابر أشراف الأسرتين التاسعة عشر و العشرين بالبر الغربى 


لناريح المقابر غير المؤرخة: 
سمات حامل القرابين 


الحمالون ذكور- صلعاء- يرتدون النعال- عدم مراعاة 
الشاهك نورت العف عق كوه امسر بن اليه كاد [لخلضية 
- البطن منتفخة - حمل لباقات الزهور و امون 

كارن كر > كارن على ررد ا 
تشريحية غير متقنة - انتفاخ منطقة البطن - حمل 


لباقات الزهور وامون 


الكهان يحملون باقات آمون و حمالون صلعاء 


ذكور - استمرار تقديمة باقات آمون من قبل الكهنة - 
التشريحية 
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ذكور - استمرار تقديمة التقديمات من قبل الكهنة - 
عدم مراعاة النسب التشريحية - حمل على الأكتاف. 


الحمالون ذكور - عدم مراعاة النسب التشريحية - 
تحرل كل الو اتن على الكنف 
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استنتاجات مستخلصة من مشاهد( حمال القرابين) 


فى أغلب مقابر الأسرة الثامنة عشر ثرى مناظر القرابين مصورة أتباع المتوفى فى صف أو 
فى صفين محملين بكل أنواع الطعام الضرورى ٠‏ أما فى مقابر الرعامسة فيندر رؤية منظر 


حاملي القرابين على جدرانها(١)‏ بجوار بعضهما. 


الحمالون الصلعاء فى عهد الأسرتين التاسعة عشر والعشرين هم من طبقة عاملة بالكهنوت للخدمة 
بالمواكب الجنائزية » و أغلبهم مُكلف لحمل القربان ذى الأهمية كباقة الزهور الضخمة» و من 


يحمل القربان هو من يرتدى الشعر المستعارء وغالبآ ما يكون ابن المتوفى أو أحد المقربين إليه . 
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وضع تأريخ لبعض المقابر غير المؤرخة مسجل بها مشاهد لدلالة 
حمال القرابين 


من مقبرة277 '1"1.أمن أم إنت » الكاهن و المرتل و الأب الإلهى » قرنة مرعى(١)‏ » 
الأسرة العشرين )١(‏ . (لوحة )١9‏ 


يقذع الفنارق اهنا "تمود جح .كامل:القو انين :الثفيلة بو الف دانينا هنا تلتق عضا الككقت.حيك: يصعي 'الحمال 

باتزان على كتفيه بحيث يصبح هو بجسده كقائم الميزان » صور الفنان الحامل مشدود القوام يمسك بيد 
واعدة العصنا و تالاكو ف عفان زهو اللو فين البشحدة, 
الدلالات 

تحمل التنذقيا كت هلى ‏ الكنقو لزنه هل لكك للحيو لد اورشن بها واه ماد 

- حمل زهور اللوتس (باقة آأمون) . 
ف تن ”هد ار ل القت راع المتقدمة جنا قا اقوس للا ورنملة اانه لتقا تنكس الجن االجلك 
رمسيس الثالث(الأسرةالعشرين ). 


سياق ١‏ لمشهد : شكل )١5(‏ 


مجموعة من الحمالين والحمالات. 

الحمالون الرجال: صلعاءء حفاة الأقدام» يرتدون المآزر ذات الكسرات (بليسيه ) القصيرة » فيهم من 
يحمل باقة امون و منهم من يحمل بكلتا يديه المنضدة ٠‏ و اثنان يحملان منضدة مكومة بالتقديمات 
و وجهاهما متفابلان. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 871 
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حاملات القرابين : ربما كن سبع سيدات .٠‏ ثلاث منهن واضحات يرتدين الرداء الطويل الأبيض 
والشعر المستعار الطويل و شرائط الرأس الزرقاء والخضراء مع زهور اللوتس أعلى جباههن » صدرية 
لوتسية الشكل . 

السيدة الأولى :تحمل الزهور ذات اللونين الأزرق و الأخضر. 

السيدة الثانية : تحمل إناء أحمر يحتوى على أربع شمعات مدببة بطرفها السفلى والقمة العليا يخرج منها 
اللون الأزرق دلالة على اللهب. 

الود الخالثة #تحوك اق يسو انها ضيفت .حاط والر كزو, 


السيدةالرابعة: تحمل الزهور )١(.‏ 


و من الدلالات المقدمة و مضاهاتها بالجدول الاستقرائى يشير إلى أن هذه المقبرة تنتم 
لعهد الملك/ى ( الأسرة الثامنة عشر) 


ش 294 .05لظ!) دعطع8! غ3 غ051 ماصع طم 300 رع05 صتاصطناصطكا رمعغأمطمعمكم 1ه كطصه[] عط ا , .لظا اع أ /خلال 5 
.7/,..م , .1996 رعأنااأكطا ط1 6011 :0<700 .(1 ,ركطموععهمصهل/ظا عأبأاغأكصما طغخ111 6 -) (254 300 ,253 
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مبحث ثانى موائد القرابين 


إلى 


مقدمة 
لقد كان لمائدة القرابين مغزى دينى فوجود المائدة أمام المتوفى تعنى له عودة الحياة له فهى توفر سبل 
الإعاشة و الإمداد بالحياة فى العالم الآخر .)١(‏ 


و فى الكتابة المصرية القديمة كانت صورة الحصيرة رمزاً لمائدة القربان يوضع عليها أرغفة 


مك لت افوا ف عامل 31 )١(‏ .و قد أطلق عليها 0 غم (؟) »وقد اتخذت موائد القرابين 
أشكالاً شتى فمنها المتنقل الذى كان يستخدم فى أداء الشعائر و منها الثابت المنحوت أمام الباب الوهمى 
و منها الأحواض حيث يسال عليها التقديمات السائلة (5)» أو لوح يشير إلى مكان القربان(5) » و عليه 
سجل الفنان أشكال تلك الموائد على جدران المقابر ومرسوم عليه القرابين المختلفة من طعام و شراب 
وزهور على حصيرة مجدولة . 

و تتكون المائدة - حسب عموم النقوش على جدران المقابر - من قائم منفصل عن القمة التى يوضع 
عليها الصحن ( الصينية )(5) . لوحة ( 7١‏ ) 

و سجل الفنان مع موائد القرابين ما يطلق عليه 20/6 تع 1 ا رم و ترجمتها مائدة القربان 
إلا أنها أقرب لحامل القرابين 

كما سجل أيضا ما يسمى بالمذبح و هيئتها كالعمود ذوتاج يعلوه صحن توضع به القرابين . 


.١٠١535 غادة مصطفى إبراهيم عزام؛ المرجع السابق » ص‎ ١ 
06301 (0]101/لوط رطواخم راع5‎ 6101711701, 8611١0 01١ ١100 ,كا م بنرا 209لا 0[7 لزأمناًد ©آ] 10 10 آ1عنا‎ 0010 ١ 
0ه اردووعئ26 /لإ]أواع/اأملا‎ 25 
اهلاق نلا‎ .اا1١,م.183.'‎ 
انا1 ا 1اأطع5أدوعغ لطملع مكا 010 عط 01 ماكد8ة عدواءع]01 لا01أدعمل/اما مث ,.تامعطءوا؟ عع5‎ ١ 
قتاع 0 ,2ط ولا ,فاع ذاظ »ا جاع لجاع رلا‎ 3 7 /,1991.0.13 
اعل لاا مع 010 موءمباوع عطتغه بمععوما عاط13 عماءعع0 صلطؤ اللا أانح روعوطق8 ر أأعلة/0‎ 
ع5لا10! 6000,(. 8 05)0.2686-0.1650 هلع مك“‎ ) 1,3 
80ها5طحا>0١/,مخمحعل 1ملزوع 1م21 07 وأأمءمماءلزءدمع 07010 116 ر دع/ 10 ومأمء/0.,07 لاع‎ ١ 
0.016552001,00.572-576.ل..01.2,8/ ,سمي رأديب» موسوعة الحضارة المصرية القديمة ؛ العربى للنشر»ء‎ 
.٠6١ص.2000 القاهرة‎ 
نالا‎ 8.رالما.1٠.م.393.‎ ' 
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يُلاحظ فى فترة الدولة الحديثة و خاصة الأسرة الثامنة عشر أن رسم مشاهد موائد القرابين و حواملها 
أصبحت ملازمة بمناظر الولائم » حيث يصور المتوفى جالساً أمام مائدة القرابين و كأنه بحفلة او مأدبة 
مع الأصدقاء و الأقارب و التى غالبا ما تحوى وسائل للترفيه . 


واكما هو معلوم من زخارف عهد الزعامسة أضحت أغلب المناظر مشبعة بالمغزى الديتي > و قذ 
اختفت إلى حد ما مناظر الولاثم و موائد القرابين )١(.‏ 


التتابع التأريخى الفنى لموائد القرابين من خلال تصويرها ببعض 
مقابر أشراف الأسرة الثامنة عشر: 


مقبرة ١١0‏ 1"1,. تيتي كيكي .عمدة المدينة الجنوبية ٠‏ ذراع أبوالنجا ()2 عهد أحمس 
(شكل (0) 


يقوم المتوفى هنا بتبخير و إراقة المياه الطاهرة على القرابين (5 )» المكومة على مائدة يبدو أن 
صحنها حجرى سميك و هو الأكثر شيوعاآ فى بدايات الأسرة الثامنة عشر » أما بدن الحامل فتتسع 
مساحتة كلما اتجه إلى القاعدة الممتدة المفلطحة.(ه) 

و تعتبر هذه الأنواع من المناضد مركبة )١(‏ » بمعنى أن قرص المائدة منفصل عن الحامل و يُلاحظ هنا 


أن عنق الحامل به زخارف حزوز عرضية . 


| 1م /©ناا0) 0177 7 116 ردوءع56 أأولالا ما 125 7 00 د5عامأء م8 اال و ]ملزوع , .8 عدنال رممئمع لصم 
1 2000 اطلاوط, 12 اعم قطمرء/0١‏ ودارع/01 1١56‏ 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص ."١8‏ 

7 .1.28/مم 

١‏ ...م 0, /ل01آء 7 0 10/06 156 ردم 031/1 603115 عل .لا 

أمينة محمود أمين محمودء حوامل أوانى القرابين منذ أقدم العصور حتى نهاية الدولة الحديثة » رسالة ماجستير لم تنشر »كلية 
الأثار جامعة القاهرة 5٠٠7؛.‏ ص .,١١‏ 

3 4 ,031/65 03015 عل .لا 


لذن 
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من مقبرة١١‏ 1"1 » أوسر ,الكاتب و رئيس خدم تحتمس الأول ٠‏ الحوزة العليا » عهد 
تحتمس الأول .)١(‏ 

أشكال( ١5أ-‏ ١"ب)لوحة‏ (١؟)‏ 

كما ذكر آنفآً أن الأساس بموائد القرابين هى الحصير المجدول الا أنها ليس بمائدة و لكنها تعتبر بالمناظر 
كفواصل للقرابين المرصوصة على موائد و إن دل ذلك على شئ فإنما يشير إلى كثرة القرابين المقدمة . 


المقدمة لصاحبها.(؟) 
كنا "يصون *الفناق: المتطنة «الميكاةة: قررضيتها «الكوو شاع" التضتوق” اليضيت وو فو افيها" قن تكن افطبيارة 


(؟) وهى أقرب لحامل القرابين عن موائد القرابين. 


من مقبرة /١١‏ 11 2 أنيني »المشرف على مخازن غلال آأمون» شيخ عبد القرنة(4)» عهد 
عهد أمنحتب الأول حتى تحتمس الثالث (ه). شكل )١١(‏ 

تكتتق الذو اجن النشوعة تعد لصويو :دس الليلقا ن!التسنطويفة ن وله عرق "سقفت اوهو قلف لكو 
يتحمل ثقل أوزان مفردات القرابين و أعلاه. 

من مقبرة "4٠‏ '1"1,. أمن أم حات .الخادم فى مكان الحق ٠‏ دير المدينة )١(‏ بداية الأسرة 
الأسرة الثامنة عشر حتى حتشبسوت (0). لوحة ( ؟١؟)‏ 

سياق المشهد: 

المتوفى راكعآ أمام مائدة القربان فى حالة التعبد راجيا المعبود أن يتقبل قربانه .(8) 


| ا/ا))-ا/ا)ا. وا ,500521913ها , كطصطه[! مقطعط! مااع .632010 .ذا مواث : 6315 ع0 ./ظا جماألا ردعالاج0] 
.قا لاا 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص””" 

.1.1,0.159/مم 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 547. 

” 01.1,0.579/ارممصاق)ا:407.م ,1.1/زم 

1 .3540_3185 طممط 0/3 طم /340 3 طصاع صعمطة/كطة ذأ 3 /دع طمامغ/أع ص . أع ذأ أده. الالقاننا//: ماخ 


١ 
١ 
5 
3 


1 
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القربان موضوع على قرص أبيض اللون ( ربما كان من المرمر الأبيض) فوق حامل أخضر اللون» 

يبدو الحامل الطولى الحجرى له شفة عريضة من أعلى حتى يتسنى وضع القرص عليه متزناً » ويتسع 
بدن الحامل تدريجيآ حتى القاعدة المفلطحة ( و هذا ما كان عليه الحامل فى الواقع) حتى يدعم القرص 
و القرابين الموضوعة عليه. [ المائدة مركبة] . 


من مقبرة ١١‏ '1"1. جحوتى ا ل ا يت 
البحرى(١)عهد‏ كلا من حتشبسوت وتحتمس الثالتث )١(‏ لوحة ( ٠”‏ - 84 ) 

يبدو من النقش أن المائدة وحدة واحدة و ليست قرصاً و حاملاً منفصلين » بل تتكون هذه الوحدة من 
قرصة و بدن سامق رفيع وقاعدة بمثابة جزء واحد متصل » تحمل الأوانى المختلفة الأشكال. 

لوحة (55) () 

ربما كان القرص فى الواقع منحوتا بالغائر لتحديد أماكن وضع فيها حتى لا تنزلق» البدن ذو ساق رفيع 
حتى قرب اتصاله بالقاع » عندها يبدأ فى التفلطح لتمكين التمركز على الأرض. لوحة ( 5؟) 


من مقبرة 0" "1ك منتوحر خبشف » حامل المروحة وو عمدة أفروديتوبوليس(؛).2 ذراع 
أبو النجا » عهد تحتمس الثالث ره). شكل ( 7١‏ ) 


سمك قرص مائدة القرابين دقيق وله حافة (ثيفة يفة) تحوي إنائين و الإبريق كى لا تتدحرج أو تسقط » بدن 
الحامل يتسع كلما اتجه إلى القاعدة و يصبح مفرطحاًء مائدة القربان هنا مركبة . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص7١‏ 5. 

'.190.م,01.1/ا,رم مم ة:21., 1.1/(م 

' 20042.80 عطأطناءء3153,0موعان أطمومعمع6 أقمه ألا ربمعلا /ا لاأباطعز0 عل وعدنا8 معر.لراه6 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص8١ .١‏ 

34,م,1./ام 


هو 
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من مقبرة 47" '21"1, بنيا (باحقا من) ربيب الحضانة (الملكية) والمشرف على 
الأشغال(١)»‏ شيخ عبد القرنة )١(‏ منذ حتشبسوت حتى عهد تحتمس الثالث ("). لوحة )١١(‏ 
مائدة القرابين هنا عامرة إذ يظهرأعلاها كم وافر من التقديمات » و منطقيآ كى تتحمل المائدة هذه 
القرابين وجب أن تكون قوية » تتكون من جزئين مشار لهما بالمشهد بالملون » إذن فهى مائدة مركبة من 
قرص و بدن: 

القرص من مادة بيضاء(الصلب ذو اللون الابيض المموج ربما مرمر) و يفصل بين القرابين حصيرتان . 
البدن ذواللون الأخضر » بدن الحامل يتسع كلما اتجه إلى القاعدة ليصير مفرطحا. 


من مقبرة 5ه 1"1,. فن » الكاهن الأول للمعبودة موتسيدة آشر . الحوزة العليا 0النصف 
الثانى من حكم تحتمس الثالث ()». شكل ( 14 , ٠6‏ ) 

بهذه المقبرة عديد من أشكال الموائد فمنها الحصير المضموم » المائدة ذات القوائم . 

المائدة تبدو مركبة و حافتها ذات حزوزء ليست لها شفه بارزه من أعلى الحامل و القرص هنا غير سميك 
ربما لأنها كانت مخصصة لحمل أرغفة الخبزء و بدن الحامل يتسع تدريجديآ حتى القاعدة المفلطحة. 


من مقبرة ٠٠١‏ 11 برخميرع.ء حاكم طيبة و وزير », الحوزة العليا 2 عهد تحتمس 
الثالث حتى امأ سحتب الثانى 0 لوحة ( 5( 


يبدو أن هذه المائدة مركبة!'!» حيث تتكون من قرص من الحجر الأبيض ( ربما كان من المرمر ) 
و مزخرفآ بحفر خطوط مائلة على حوافه » و بدن الحامل باللون الأخضر و يتسع كلما اتجه إلى القاعدة 
المتوكلكة: 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص” 5 ” 

410.م,1./مم 

' .42.م,.غ6.م0,.لر طعكان6 :582.م.12م/ا,.مم ماقا 
“بيد ارقف الفريح البساى 2 1 

7 .159.م,1ا0/ا,.مم مسقا 

؟ سيد توفيق» المرجع السابق عص 575. 

”7 .1.1,0.206/ام 


5 
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من مقبرة 15 '1"1. سن نفر ء. حاكم المدينة الجنوبية(طيبة) . الحوزة العلياء عهد /منحتب 
الثانى (') لوحة (7؟) 

مائدة القرابين مركبة من قرصة و بدن حامل.37) 

القترصة هنا ملونة بالأبيض ربما كانت من المرمر » و البدن الحامل للقرصة ذو قمة دقيقة يأخذ البدن 


فى الاتساع تدريجيا حتى القاعدة » يكون بهيئة مفرطحة ». البدن لونه أخضر . 


من مقبرة ١7‏ '1"1.نب آمون » كاتب و صيدلانى الملك ١‏ ذراع أبو النجا عهد أمنحتب 
الثانى (؛) (شكل "١‏ ) 

يصور الفنان صاحب المقبرة جالسآ أمام حامل القرابين(5) و المنضدة تبدو أنها مصنوعة من الخشب » 
قرصتها محلاة بالكورنيش المصرى المزخرف بخطوط رأسية و قوائمها ُشكل بقضيب مستعرض 


من مقبرة 45 '1"1. جحوتى . رئيس إستقبال مرى و الكاهن الأول لآمون (1)» شيخ عبد 
القرنة» عهد أمنحتب الثانى (١).شكل‏ (77 7١8‏ )لوحة (8؟7) 


سياق المشهد : 


صور على جدران هذه المقبرة عدد من موائد القربان. 
يجلس المتوفى و من خلفه أمه (8) عأمام مائدة القربان غير مركبة بالرغم من أن حافة القرص مزخرفة 
بخطوظ نيائلة كنا بدوكين: كك رن ارس : 


* روع|أمزوعوع عه مملععع|امع و5 مانءدبا/ا صوغ أامممعئع 8/1 عطار دعصاغماقه لوللا مواعم لزاوع ,. طعرصهكص || ألالا.»ا 
119790 7/011 بزاع ل للرا/ا اا 

* سيد توفيق» المرجع السابق ء ص5 37 ". 

0 .01.,.40 , .كر 1310/355ا 

29.م,1.1/هم : 198.م,1.امل/ا,.مم مقا 

رلءه“«0 .(1 روعطءط1 غ0 عطمره1 ءغأودفط ع) وطدره[1 لأدومصبر0 طامءء]طواع «نامع ,.1 رطعءءطءعل0ةك5ك-عرة5 

.ام ,1957 

' سيد توفيق» المرجع السابق »ص .5"7١‏ 

.0/.1,0.85م 

0.5 .011.م3,0طاناكا 31 ك٠طامره]‏ عغ]3/أط معناع5 ردعألاج0] 


/ 
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الملاحظ هنا أن الفنان أراد أن يضم أكبر عدد من القرابين المقدمه للمتوفى و خاصة أنه مقدم من بيت 
املك )نبو لها كافك التمناحة المكسهية ذلك المقنية صقي على ' الحداك. تسد يدن اناه كير 
مكدو كو كن مكتعقنع القزيهن.ى. أظيوه الفنان.والهينة لمق مت ومو اتقدل: القتان. القو ا لكك العائذة 
بوضع مجموعة من الأوانى الطويلة . شكل (8” ) 

يعتبر حامل لصحن القرابين و ليست مائدة حيث إنه حامل خشبي بأقراص مربعة الشكل ربما كانت هذه 
الأقراص منفصلة و ربما قطعة واحدة مع ذات الحامل » ويتوسطها تجويف دائرى(”) لترتكز به قاعدة 
الصحن المحمل بالقربان و يرتكز الحامل على أربعة قوائم فوست أوجهها الداخلية فُعرت أوجهها 
لكا نهد وك النضيف على القكل: المفلطتويق قد التكم الكل بو اشكة قطلى خقيية مين سف 1 : 
ليك 0 

المائدة المركبة من قرص أبيض اللون ربما مرمر و بدن حامل القرص يتسع كلما اتجه إلى القاعدة 
و ليصير مفرطحا. 


من مقبرة 57 11 » جسر كارع سنب »كاتب و محاسب خاص محاصيل للغلال 
(شون) فى مخازن آمون ٠‏ الحوزةالسفلى (؟) » عهد تحتمس الرابع!؛! شكل ( 9؟ ) 
سياق المشهد : 
يجلس صاحب المقبرة و بجواره زوجته أمام القرابين الموضوعة على الحصير المربوط و كذلك على 
الكو نع اننا هدنهنا وات + 
من مقبرة 59 '1"1 » منناء كاتب حقول فرعون , الحوزة العليا(ه) . عهد تحتمس 
الراججع (؟) .لوحة ( 9؟) 


مناظر لحامل القرابين نرى فى إحداها صفين يعلو أحدهما الآخر ٠»‏ أغلب القرابين موضوعه على 


15 لكا 31 كطلطاه] ع36/أ2 معناع5 روع]لا03] 

' محمد راشد حماد » نجارة الأثاث فى مصر القديمة » مشروع المائة كتاب 57 ٠»‏ وزارة الثقافة المجلس الأعلى للأثار: 
القاهرة1 ٠‏ 000 ص ١1‏ 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص٠‏ 11 

1,0.69./م(م 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 577. 

1,0.134./(م 
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من مقبرة 1١651١‏ "1 » نخت » حامل تقديمات الزهور و باقات آمونء ذراع أبو النجا »عهد 
أمنحتب الثالث )١(‏ شكل ( )*٠.0‏ 


مفلطحة و دعمت من الداخل بواسطة عوارض خشبية صغيرة (؟) 


من مقبرة ١5‏ '1"1' .با إرىء» كاهن واعب(”)» مشرف مزارعي آمون ٠‏ شيخ عبد القرنة . 
عهد /منحتب الثالث.(؛) لوحة( ٠١‏ ) 

القرابين موضوعة على الحصير المربوط بالمنتصف وبالطرفين » هذا الحصير المشدود موضوع أعلى 
بدن حامل سامق يأخذ فى التفلطح حتى الوصول إلى القاعدة ليثبت على الأرض و لاينزلق القربان من 


أعلاه. 


من مقبرة 55 '1"1 .رع مس »حاكم طيبة و الوزير » شيخ عبد القرنة (ه)»أواخر عهد كلا 
كلا من أمنحتب الثالث و بدايات أمنحتب الرابع )١(‏ . شكل ( “١‏ ) 


ربما هو الظهور الأول لحامل قرابين يأخذ هيئة علامة الكا قل كان فى تلك المقبرة » و مفهومها أن 
أغلب القرابين المقدمة للمتوفى كانت قرابين روحيه تقدم للمتوفى كإمداد له فى العالم الآخر وليست 
تقديمة للأحياء.(7) 

من مقبرة ١/١‏ '1"1؛نب آمون و ابوكى . مثالا الملك » الخوخة » عهد كلا من أمنحتب 
الثالث و الرابع )١(‏ شكل )“”*5١(‏ لوحة )”١(‏ 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص6 .5"١‏ ؛ 268.م,5(1/.1 رز 274.م,مممرة»ا 
' محمد راشد حماد »المرجع السابق عص588 .١‏ 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص77 5. 

.1252م 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص١57.‏ 

.1,.262.ا0لا.ممصاق»ا:. 1.1,0.105/زم 

'.0.105-106م,.أ6.مهر.ا/ا. الارعع030-انلطم 

* سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص327 ؛ .1/.1,0286م 


حا 
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يجلس المتوفى و خلفه زوجته.و أمامهما مائدة القرابين. (1) التى تتكون من + قاعدة الم تتضح معالمها 
شاتديت: اطلت العشيد سيفم + الساق: الى يركز .على: الكافل: الى ينهيلالزهاءة(الحيكية) وى الائ ياخذ 


هيئة علامة الكا لأ ء الذراعان المرفوعتان إلى أعلى . 


ومن نفس المقبرة (؟) » مصور نمط آخر من الموائد بشكل تاج العمود (قريب الهيئة من المذبح) يعلو 
بدن الحامل صحن ويربطهما حلية و بدن الحامل يتسع كلما وصل إلى القاعدة المفلطحة . ( لوحة ”") 


من مقبرة ١17‏ 1"1, خرو اف. رئيس إستقبال الزوجة الملكية تى ٠»‏ العساسيف. عهد 
كلا من أمنحتب الثالث و ١‏ لرابع (") شكل (“-؛") 

يتواجد بالمقبرة العديد من هيئات مواتد القربان 47)» فمنها الحصيرة المضمومة من المنتصف و من 
الأطرافء ومنها المخصص لوضع القرابين السائلة على هيئة قرصين بحاملين (قاعدتين كالمذابح ). 

كما أن هناك أيضا حامل القربان على هيئة الكا. لأ 


من مقبرة 151184 » با رن نفر »الساقى الملكى و رئيس الإستقبال ٠‏ الخوخة؛ عهد 
أمنحتب الرابع ( إخناتون ) (5) . شكل ( ه” ) 

مائدة القربان هنا ذات هيئة جديدة (1) و هى عبارة عن قرصين بحاملين (قاعدتين كالمذابح) » و يبدو 
أن القرص كان مجوفاً أو حتى محدداً بمكان توضع عليه قاعدة الإناء حتى لا ينزلق. 

بدن الحامل يتسع كلما وصل إلى القاعدة المفلطحة » كما يلاحظ هنا أن الحامل يصور و كأنه عمود له 
تاج كزهرة البردى و بدنء كما يلاحظ وجود حلية تفصل بين قمة الحامل و بدنه. 

من مقبرة 49 11 » نفر حتب » رئيس كتبة آمون » الخوخة »)١(‏ عهد/ى (2). 


.ام ,1925 باءملا /قاع لاار دوعطعط1 غ3 25مغم|اناءذ5 0/لا1 عط غأه طحره! عغط1 .لا ردع الاجم 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص ."5١‏ ؛ .||الالا.ام ,.غ61.م©6,.ا روعأ/ا023 


'.1,0.298./لم 
١‏ عأنا أ أأكصا أوخمع021) .12ا0رلاع/ااباك عأطامهوءوامع ع1 ,192 طمه1 ممع 1 :إعباءاء )»| ]زه جره 1 156 


.2 ,701.102 ,(1980مع38ع1ط© رمهلغأوء1اطنصم 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١"".‏ ؛ .1/.1,0.293م 
.اااا.ام,9,1923 قمعل .وعطعط1 36 معغومعطام ر .لا روعأناجم :عم5 


ءٌ 
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شكل (7-7”5” ) 

سياق المنظر : تطهير القربان المقدم للمتوفى و زوجته من قبل الكاهن "وعب'. 

القربان موضوع مرتبآً على مائدة ذات قاعدتين(١).‏ 

هذا النمط الفريد من موائد القرابين(هيئة المذبح) ممتد من فترة إخناتون » كما ورد فى مقبرة188 "211 
و يلاحظ أن هذه النوعية من الموائد كان يُقدم عليها القربان للمعبودات أوالملوك من قبل المتوفى خلال 


تلك الفترة . 
(شكل17"؟) ءو البدن الخاص بهذه المائدة يبدأ دقيقآً من قمته ثم يأخذ فى الاتساع تدريجيا حتى التفلطح فى 
القاعدة. 


من مقبرة 5١55‏ 1"1. رويء كاتب ملكى و رئيس الإستقبال لحورمحب و آمون: ذراع 
أبو النجا . أواخر الأسرة الثامنة عشر و أوائل الأسرة التاسعة عشر حور محب و سيتى 
الأول (4.) شكل ( 8؟) 


مائدة مركبة من قرص و بدن(0) » القرص على هيئة الحصيرة المربوطة من المنتصف و الطرفين 0 


من مقبرة ؟ '1"1 » نب نفرء رئيس عمال فى مكان الحق 4 دير المدينة(2)7 عهد 
حورمحب حتى رمسيس الثانى (/ا). شكل ( 4 )(8) 


تظهر المائدة على هيئة الحامل الموروث من الفترة السابقة مباشرة (فترة/منحتب الرابع و آى) » 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١5"7.‏ 
.91.م,1.ا0/ا,. الم 
١‏ 65 معأملء-نع1علظا أ0 طمطه] عط[ , .لا ردعالاج0] 
؛ سيد توفيق» المرجع السابق » ص75 .20/.1,0.329 , .532.م,01.2/ ,.1أ6.م0 ,ممممقا 
31١ 707065 15650165:‏ غأه ,أإزوعناهع 5ع66018 :ما الاوطعمجط عل باوعطصطمغ عا ,.ممغم006 :./لا رلنو8 
لد 201 06 /ا01 10172 ١0. 255([: ١6‏ لا01 0752 0 06 /ا017201] ١6‏ :0600/!-م' نم4 'ؤ١آرا‏ 06 ءامممععء6/ 
04117017-01-0111 لا 1075220 16 :(19 1١0.‏ / 1017220 014170101705 لا 10705220 16 :[16 1١0.‏ لا01752601]) 
1925-3 ,310 .(2 ,57 ,40غاال/اا! -) (277 .70 لا © 0756]) 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص7١‏ 5. 
' .1,0.14./(م 
35 »ع (10.6) جطأالغا/ا-اع زعم ععأغم-داعلةا غع )١(‏ معغ+]مطمعغ]غلظا عل عطصمغخ ها ,للا ,رمعم 
14م ,1979 ,اا عمنطه] ,103 للم لاا بأمهمعععصم دعا دامع مطانءهل0 
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و الحصير المعتاد استخدامه فى العهود الأسبق ». بجانب قواعد لوضع الأوانى الضخمة أسفل المائدة » 
شكل الحامل كما لو كان عمودا له تاج يأخذ هيئة زهرة البردى . 


من مقبرة 2349١‏ '1"1», نو و نخت مين . الخادمان فى مكان الحق المكان العظيم .دير المدينة 
)٠١٠(٠‏ »ع كورمكب ()١(‏ لوحة"") 

المشهد يصور التقديمة من المتوفى و زوجته إلى والديه(؟) ٠»‏ مائدة القرابين الصغيرة تاجية 
القمة(:)كدأب موائد فترة العمارنة و ما بعدها . و بدن الحامل الأبيض يتسع كلما وصل إلى القاعدة 
المفلطهة .داك الكلية الفاصلة ميق تا عدو .يدق العامل. كل «الحامل: :مفموكة من. أغوزذ التصير 
المربوط من المنتصف و الطرفين حتى يقوى ويتحمل ثقل القربان . 


التتابع التأريخى الفنى لموائد القرابين من خلال تصويرها ببعض 
مقابر أشراف الأسرتنين التاسعة عشر و العشرين: 


من مقبرة١ه‏ '1"1 .أوسرحات ٠‏ الكاهن الأول للقرينة تحتمس الأول » شيخ عبد القرنة 
(ه)/من عهد رمسيس الأول و سيتى الأول )١(‏ . شكل ( 5١ 5٠‏ ) 


يضع الفنان فى مناظره على جدران تلك المقبرة نمطين لمواتد القرابين الأول منهما هو حامل القربان 
على هيئة الكا(0) لُأو التى تضم بين ذراعيها الفطائر المحلاه و المزخرفة بطبعات الأصابع و 
المرتكزة على القوائم الأربعة المستقيمة و حلية الكورنيش المصرى تتوج حافة المائدة . 


.1374م 

561.م.2.ا0لا,.مم ماقا 

' 1,0.374./مم 

'.61.,2.85.م0 ر .7, 355/نا3لا 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7”".‏ 

.0/.1,0.97 م 

' لصة ا كأنوموع؟5 غم عع ز2ألا رععامأع+صحمق أو طمره] عط[ :وعطعط1 غ3 كطمره[1 عل أودع صاحجظ 0/لاآ .للا ردعألاج0 
.م1920 رذ5غع :زضهل0مها,(60 .هملظا) أعمعد رع ]اللا وأن 1ه 


ب 
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أما النمط الثانى فهو السائد فى حينه و هو القرص الذى يعتلى حاملا ذا بدن عمودى الشكل قمته على 
هيئة زهرة البردى المتفتحة » أما البدن فيتسع كلما وصل إلى القاعدة المفلطحة» مع ملاحظة أن مساحة 
قرصة المائدة 


كبيرة حتى تضم أسفلها من على جانبى البدن إنائين كبيرى الحجم للنبيذ. 


من مقبرة ١‏ '1"1. سن نجم » خادم بمكان الحق » دير المدينة (١)عهد‏ سيتى الأول و بدايات 
رمسيس الثانى )١١‏ لوحة ( 54" ) (*) 

المائدة مركبة من حصير مشدود و محزوم من المنتصف و من الطرفين بشرائط ذهبية اللون » و الحامل 
ذو تاج على هيئة زهرة البردى المتفتحه ذات اللون الأخضر وتوجد حلية للربط بين التاج والبدن » بدن 
الحامل ضيق جدا من أعلى. 


من مقبرة 57 '1"1» عهد سيتى الأول . رسام الخطوط الخارجية لمناظر آمون فى الجبانة 
و فى معبد المعبود سوكرء دير المدينة (:) شكل (؟:) 

صور الفنان مائدة القرابين المقدمة للمعبود من قبل المتوفى و زوجته (5). 

المائدة مركبة إذ تتكون من قرص لوضع القرابين و حامل ذى النمط العمودى حيث التاج و الذى يتخذ 
هيئة زهرة البردى » أما البدن فهوالسامق الذى يتسع كلما وصل إلى القاعدة لينتهى مفلطحا » و الحلية 
التى تربط بين تاج البدن و بداية بدن الحامل . 


' سيد توفيق؛ المرجع السابق » ص7١5؟.‏ .2.1 ,51.1 
١‏ 8 ل ,.ممماة»ا . 
' مصن عغلاء [روعطعزع8 معبعلمع دعل مععطقعع مع أمروع8 معطءوتصقطعط[ ععل مز طعبطمعغه10 5جحا,./ة رطعاجك 


.8 الار معخ1اعمعأ/ا 
'.394.م,1./مم 


,261925 عمامخ ,مدعا (ك1923-192) طءمأ0ة1/! اء ٠أءع2ا‏ 06 دع||آناه] دء| اناد ]500001 , .5 .آلا رعءؤلإنام8 
.115.16 


وك 
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من مقبرة917١5‏ 1"1,. باشد. خادم فى مكان الحق (الجبانة )». دير المدينة » عهد كل من 
سيتى الأولء و رمسيس الثانى .)١(‏ شكل( 47) 

مائدة القرابين المركبة عبارة عن قرص يوضع عليه القربان(١)‏ (ربما دائرى أومستطيل لأنه فى هذا 
المشهد يُفضل كونه مستطيلا ليستقيم مع وضع أرغفة الخبز الطويلة ) و الحامل بهيئة العمود حيث قمته 
التى 

على هيئة تاج زهرة البردى ٠»‏ أما البدن فيتسع كلما وصل إلى القاعدة المفلطحة» و الحلية تربط بين نهاية 
تاج البدن فى القمة و بداية بدن الحامل من أعلى . 

من مقبرة5٠:‏ 11 سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة آمون(").: العساسيف 
٠‏ عهد رمسيس الثانى (4) مائدة القربان ( لوحة 5") مركبة حيث تتكون من(5): ثلاثة حوامل 
لقرص واحدء و البدن عمودى الهيئة بقمة تاجية كما لو كانت كأس زهرة ما و جسم البدن السامق يزداد 
سمكا كلما هبط إلى القاعدة ليصير مفرطح الشكل .كما أن الفراغات بين الأبدان استغلت بوضع أوانى 
النبيذ الطولية بها. 


من مقبرة 7*5” '1"1. نخت أآمون . المثال و خادم /منحتب فى مكان الحق , دير المدينة 
(١):عهد‏ كل من رمسيس الثانى و مرنيتاح2 (07) شكل (4؛)(8) 

الماتدة المركبة من قرص و بدن: البدن ذو قمة تأخذ هيئة تاج عمود زهرة البردى ٠»‏ و يلى القمة حلية 
الربط » و منها إلى البدن الذى يتسع كلما وصل إلى القاعدة لينتهى مفلطحا عند القاع . 


من مقبرة ,٠ 1" ١57‏ ثانفر »الكاهن الثالث لآمون . ذراع أبو النجا القبلى »)١(‏ عهد 
سيتى الثانى حتى رمسيس الثالث (") شكل ( ه) 


سيد توفيقء» المرجع السابق » ص78؟”؟. ؛ .01.1,0.374/ار.الالع.561:2.م,2.ا0لا,.ممممة»ا 


ش 18.11 -//7 .م ,.أ6.م0, 0لجصعع5 .لطا رععغلإبار8 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص57 . 

000110617 

.10 آنا مطاك 01 طاصطمغ عط ١‏ , .الا,. عع لم 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص5" ؛ .1/.1,0.401م 
'.579.م,01.2/ا,رمم ماقا 

*.00.61..18.89 إعءغلالام8 
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سياق المشهد: 
يجلس المتوفى و زوجته أمام مائدة القرابين فى وضع التعبد » مائدة القربان تحمل المحتوى على هيئة 
علامة الكا لآ و كأن الذراعين تحيطان التقديمة للحماية. 


من مقبرة 13175١7‏ .حقا ماعت رع نخت .٠‏ الكاهن الأول للمعبود مونتو سيد طيبة . 
قرنة مرعى » عهد كل من رمسيس الثالث و الرايع ("). 
القربان فوق حصير موضوع على الأرض مباشرة كما هو مبين بشكل( 5: ) (؛)» والحصير عبارة عن 
مجموعة من أعواده المضمومة من المنتصف و من الطرفين . 
من مقبرة ١47‏ '1"1' .أمن أم ابت .كاهن أمون . ذراع أبو النجا البحرى(ه)» عهد كل من 
رمسيس الثالث حتى رمسيس الخامس (5). لوحة ( م( 

دن الفنان استخدم لون واحدآ بدت معه المائدة كما لو كانت قطعة واحدة » لكنه أمعن فى دقة التعبير 
فرسم خطآ عرضياً يفصل بين القرص والبدن. 

البدن هنا طولي يأخذ فى الاتساع كلما اتجه إلى أسفل حتى يتفلطح بالنهاية . 


من مقبرة5" '1"1. امى سبا » رئيس المذبح »رئيس كتبة معبد ولاية آمون » الحوزة 
العليا » عهد رمسيس التاسع ( ) لوحة ( 7” ) 


كان صاحب المقبرة رئيسا للمذابح » فنرى فى رسوم مقبرته تقديمة القرابين على ما يشبه المذبح (”) و 
كأنها منضدة كتلة واحدة (مصبوبة) ذات يالسية علوية على هيئة الكورنيش المصصرى » و 
بجوارالمنضدة حوامل تبدو خشبية لحمل أوانى القرابين السائلة. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص91؟5. 

' 4479.م,ممماقكا: 0/.1,0.268م 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص75" ؛ .1/.1,0.323م 
30.ام,.61.م0 ,ر © طؤاع»ا رعاعء5 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص8١ .١‏ 
.01.1,0.259/ا,.ا/لام 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص©7>2”؟ ؛ 51/.1,0.129 . 
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بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية (موائد القرابين) 
المصورة ببعض متابر أشراف الأسرة الثامنة عشر بالبر الغربى لتأريخ 
المقابر غير المؤرخة: 


«* امم 
/منحتب 
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مائدة مركبة قرص منفصل عن الحامل - العنق به 
زخارف و حزوز عريضة 
الأول حصير مقوى بأربطة بالمنتصف و الأطراف 


هيئة الحصير » مائدة ذات قرص محلى بالكورنيش - 


مائدة مركبة قرص و بدن الحامل مفلطح 


مائدة مُركبة - بدن الحامل دقيق جداً 


مائدة موكبة دالقرض دقيق :و ل4يخافة ت اليدن مقاط 
الحصير المضموم- مائدةالخبز 


0 


/منحتب الثانى 1 حامل من ا لخشب ؛ محلاة بالكورنيش » ذات قوائم 
مستقيمة- حامل خشبي - موائد مركبة و غير مركبة 


حصير مضموم - موائد الخبز 


و من الأطراف - مائدة بقرصين على حاملين كالمذابح 


أمنحتب حامل القربان على هيئة علامة الكا لِأ- مائدة 
الثالث و الرابع بقرصين على حاملين كالمذابح 


مائدة بقرصين على حاملين(قاعدتين كالمذابح ) 


مائدة ذات القاعدتين كالمذبح 


مائدة مركبة5 قمة بدن الحامل على هيئة تاج عمود 
البردى ذوحلية بين القمة والبدن 


- 
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بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ) موائد القرابين) 
الغربى لناريح المقابر غير المؤرخة: 
الأسرتان التاسعة عشر والعشرين سمات موائد القرابين توضيح 
رمسيس الأول- سيتى الأول حامل القربان على هيئة الكا لأ 
فاك الكور نيد 4 قواقد تيماقذة 
ركه كاك دون جتن تجلا ونه 
مركبة بقردص حصير 


مائدة مركبة ذات حلية ربط 


سيتى الأول - رمسيس الثانى مائدة مركبة بدن بقمة تاجية - 
مائدة خبز 


مائدة مركبة -ثلاثة حوامل بقرص 


واكذك نوكه 


رمسيس الثانى -مرنبتاح 


حامل القربان على هيئة الكا لأ - 
بالمعبودات 


0 
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استنتاجات مستخلصة من مشاهد لموائد القرابين 


ومن خلال الدراسة يتضح أن هناك شكلين لموائدالقرابين : 
| 1 

: ا 1 

و الأخيرة ظهرت منذ عهد أمنحزتب الثالث واستمرت فى عصر الأسرات التاسعة عشر 


بجانب استخدام حامل القربان 


- الموائد التى تأخذ هيئةعلامة الكا لآ قد اتخذها الفنان ضمانا للتقديمات للمتوفى فى العالم الآخر 
.إن الأكذن تصضيوين 1 ليذه النائذ :زات هينة فيه 2< كان يمتقاين الأشو افن»نطيؤة الغزيية عدو الذين 
ينتمون إلى عهود : 


أمنحتب الثالث و الرابع ( الفترة المشتركة حيث انه فى العام التاسع أوالثانى عشر من حكم إخناتون كان 
/منحتب الثالث على قيد الحياة ) )١(‏ . 


رمسيس الثالث (فترة تواجد إضراب العمال فى العام التاسع و العشرين من حكمه )(؟) 

و من المرجح أن أصحاب هذه المقابر من الأشراف عاصروا هذه الفترات المضطربة » فمن المحتمل 
أوصوا فنانيهم العاملين فى مقابرهم بأن يضعوا كل ما أوتوا من خبرة و حكمة فى رسومهم للمحافظة 
على استمرار قربانهم فى العالم الآخر والوقوف أمام أى تخريب ينال مقابرهم . 


' سليم حسن؛ مصر القديمة: 5 »السيادةالعالمية والتوحيد » الهيئةالمصريةالعامة للكتاب » القاهرة .5”٠٠١‏ ص .,١1١8‏ 
"شل كن خضي الفذيمة 0 ام فصي جر فنا وار عميعين الذالقهو لهفة فى فاروية لرينة 1 البيكة الفصتروة النابنة كنات 
»القاهرة ٠٠١‏ ,.صس'“الاه. 
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- من مقبرة 585 '1"1 ءنياىء» كاتب مائدة ٠‏ ذراع أبوالنجا القبلى ,)١(‏ مؤرخه بالأسرة 
التاسعة عشر )١(‏ . بينما من المعتاد أن تقدم القرابين على موائدء إلا أنها هنا تقدم فيما يشبه 
سلة مجدولة ضخمة كالإكليل و من أوراق نباتية(؟) (مثل ما هومعروف الآن فى القرى بسبت 


طلعة القرافة) و هذه السلة الضخمة لها ذراع يمكن أن تحمل منه .( لوحة 8") (4) 
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وضع تأريخ لبعض المقابر غير المؤرخة مسجل بها مشاهد لدلالة 
موائد القرابين 
من مقبرة701 '1"1.أمن ام إنت ». الكاهن و المرتل و الأب الإلهى . قرنة مرعى(!) : 
الأسرة العشرين )١(‏ لوحة )١5(‏ 
الدلالات : 
- تقديم القرابين للمومياء أمام مدخل المقبرة . 
- كومة القرابين هنا مرتبة . 
- الكومة موضوعة على حصير أخضر مضموم و مربوط من المنتصف . 
- الكومة موضوعة على الأرض مباشرة . 
- من خلال مضاهاة هذه الدلالا ت مع الجدول الاستقرائى ترى الدّارسة أن هذه المقبرة 


36 36 21 36 3 3 


من مقبرة 55" 1" : نخت أآمونء رئيس المذبح فى الرامسيوم ٠‏ شيخ عبد القرنة. 
الأسرة العشرين (©) . شكل ( 47) 


بالرغم من أنه مؤر خ بعهد رمسيس الثانى فى مرجع( 71055 و “1ع8501 )(؟4) و كذلك سيد توفيق(5) 
إلا أنه فى بعض المراجع و منها 307086»! تشير إلى أن المقبرة تنتمى إلى الأسرة العشرين(؟١)‏ لعدد من 
المعطيات » و لوضع حل لهذا التضارب القديم فيمكن عن طريق الجدول الاستقرائى حول موائد القرابين 


الدلالات : 


- أن حامل القربان على هيئة الكا لأ . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص77" 
' .353,م,01.1/ا,. الم 
'.409.م,1.ا0/ا,. الم 
'.277.م,.0أطا 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص١5‏ 7. 
١‏ .2579 لا,.مممطاة>»ا 


لك 
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- حامل يشبه حوامل الرموز المصرية القديمة والخاصة بالمعبودات . 
- من خلال مضاهة الدلاللا ت مع الجدول الاستفرائى دن قن الدارسة 2 هذه 


المقبرة تنتمى لعهد (رمسيس الثالث) 


> 6< 6إ 6 كاد 6إ 6 كاد 6إ 6< 6[ 6إ عا 


- من مقبرة 7554 '1"1.مس . كاتب الخزائن ٠‏ الخوخة. أواخر الأسرة الثامنةعشر 
.)١(‏ 

4 اشكل 40 اد ) 

- المائدة الواقعة بين المتوفى و أوزير مقسمة إلى جزئين : الأول و هو المحملة بالطعام( صينية) » 
ثم الحامل » إذن فهى مركبة. 

- بدن الحامل بشكل ( 48 -أ ) دقيق بين قمته و بعد رأس البدن يأخذ فى الاتساع حتى التفلطح فى 
القاعدة. 

- أما بشكل ( 48- ب) فهى مائدة ذات القاعدتين وهى عبارة عن قرصين بحاملين » و هى لتقديمة 
القربان فى حضرة المعبود أوزير. 

- ولقد أجرت الدارسة مقارنة بين مقطع لمائدة قربان للمعبود أوزير من مقبرة 419 '1"1المنتمية 
لعهد آى و بين مقطع من المقبرة المراد تأريخها فاتضح لها أن المائدة متماثلة فى الحالتين . 
( شكل 5:) 
و نتيجة لما تقدم وبمضاهاة الجدول الاستقرائى ترى الدّارسة أن هذه المقبرة تنتمى 


لعهد (آى) 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 5١5‏ ؛ .0.338 ,51/.1 


ىه 
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الفصل الثانى 


الأوانى الكانوبية و مقاصيرها 


3 ]0 75 ع30جطم 


مقدمه 
لاعتقاد المصرى القديم فى البعث والخلود قام بتحنيط جثمانه للحفاظ على هيئة جسده كى تتعارف روحه 
عليه بعد النشورء ولكن بالنسبة لعناصر جسده التى تم إخلاؤها من الجثمان وهى رخوية ويصعب تحنيطها 
بالتجفيف مثل الجسد » لذا ابتكر المصرى طريقة لحفظها بمواد أخرى و بهيئة مختلفة و رمز لكل من هذه 
العناصر بجهة من جهات الكون الأربع الأساسية و لكل منها حاميتها من المعبودات » وصور غطاء لكل 
من الأوانى الأربعة على شكل رأس من أبناء حورس و التشكيل كما يلى : 
- الرئتان ( رمزها الكونى الشمال) وحامية الإناء المعبودة نفتيس. الهيئة المعروف بها الإناء الذى 
يضم الرئة هى رأس البابون (حابى ). 
- المعدة ( رمزها الكونى الشرق) و حامية الإناء المعبودة يت , الهيئة المعروف بها الإناء الذى 
يضم المعدة هى رأس إبن آوى ( دواموت اف). 
- الكبد ( رمزه الكونى الجنوب) و حامية الإناء المعبودة إيزيس , الهيئة المعروف بها الإناء الذى 
يضم الكبد رأس بشرى (إيمست ). 
- الأمعاء (رمزها الكونى الغرب) وحامية الإناء المعبودة سرقت . الهيئة المعروف بها الإناء الذى 
يضم الأمعاء هى رأس صقر (قبح سن إف).() 


و قام الفنان فى بداية الدولة الحديثة (الأسرة الثامنة عشر) بالتركيز على الحاميات الأربع عند تصويره 
للصناديق التى تحفظ تلك الأوانى على جدران مقابر الأشرافء» كما صور صناديق الأوانى على هيئة 
مقاصير ناووسية (') . ذات أسقف بسيطة مسطحة فأصبح الغطاء شبه دائرى بالمقدمة (مقبى )ومسحوبا 
لأسفل حتى المؤخرة . 


37.م,1980 موونلا 8 دعصطقط1 , أملاوع أمعاءصك أآه وام ططلاك ل0مة 6005 ,.لللارءع اننا 
١‏ 1 .| 0/,أملاعع أمعأاعمكم 01 5أ0عم0اعلإعوع 0010 عطط!ا ركأدعط» 300 35ل عأ م0320 ,.4 ,000500 :ع56 
5 .20016 رذوعئظ لإأأواع/اأملا 01010 


ه5 
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التتابع التأريخى الفنى للأوانى الكانوبية و مقاصيرها من خلال 


تصويرها ببعض مقابر رجال أشراف الأسرة الثامنة عشر: 


من مقبرة 7١‏ '1"1 » أوسر ٠‏ الكاتب و رئيس خدم لتحتمس الأولء الحوزة العليا 
(1) عهد كل من تحتمس الأول (2). حتشبسوت و تحتمس الثالث (2). شكل (50) (4؛) 
مقصورة ذات غطاء شبه مقبى. 

و الموضوع على قاعدة على هيئة سرير أرجله على هيئة أرجل الفهد و مقدمة السرير على هيئة 
رأس الفهد ونهايته على هيئة ذيل الفهد » المقصورة والسرير على زلاجة يجرها مجموعة من 
الرجال يظهر اثنان منهم وقدمآ ثالث» و كلهم بنفس الهيئة يقبضون بأيديهم على الحبل الذى يجر 
الزلاجة . 
من مقبرة؟857 '1"1. امن ام حات ,الكاتب و محاسب غلال آمون و رئيس استقبال 
الوزيرء. الحوزة العليا (ه)»عهد كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث (0). 

)"”() 5١ ( شكل‎ 

يبدو صندوق الأوانى الكانوبية واضحاً وهو بداخل مقصورة ناووسية مكشوفة الجوانب ماعدا 
بعضا من الأعمدة التى ترفع سقف المقصورة. 
يسحب ثلاثة من الرجال الزلاجة بواسطة حبل » حيث ان هذه المقفصورة موضوعة عليها »و 
المقصورة ذات غطاء مستدير من قمته و ينحدر بانسحاب حتى نهايته » ويبدو واضحاً بالرسم 
تضمين صندوق الأوانى الكانوبية. 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص8١"‏ 

' 01.1,0.35/ا,.ا/لام 
' 203.م,1.1ا0/ا,رمم ماقا 
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من مقبرة ٠١‏ '1"1. منتوحر خبشف . حامل المروحة و عمدة أفروديتوبولي س(١).2‏ 
ذراع أبو النجا » عهد تحتمس الثالث (5). شكل ( 5 )(5) 

يتخذ صندوق أوانى الأحشاء المقصورة الناووسية مقر له فى المقبرة بعد أن يقوم الرجال 
بسحبها بواسطة الحبل المربوط بزلاجة موضوعا عليها المقصورة و غطاؤها ذو دائرة بمقدمة 
لعفاو رانف" فى باسكا نه كني الطا سوبو وو فونه المتضيوية ضير لضف اتيف وار كانه 
كي كاتف جنا وفوف 


من مقبرة 65 '1"1. امن ام حب(محو). مساعد قائد الجند » الحوزة العليا » عهد كل 
من تحتمس الثالث و امنحتب الثانى (:) لوحة :١0(‏ )(ه) 

مقصورة ناووسية خاصة لصندوق الأحشاء. غطاؤها شبه مقبى ٠‏ و المقصورة على زلاجة 
يجرها عدد من الرجال (ستة) بزى موحد . و صور الفنان المقصورة كأنها مكشوفة الجوانب 
حتى يُرى ما بداخلها من قاعدة يعلوها صندوق الأوانى » هيكل المقصورة بأعمدة دقيقة على 
الجوانب الأربعة للمقصورة و لم يظهر سوى اثنين ( متماشيآً مع منظور رسم المصرى القديم). 


من مقبرة ٠ 1"1' ١٠‏ نب أآمونء كاتب و طبيب الملك (5)»: ذراع أبو النجاءعهد 
أمنحتب الثانى (/0). 


شكل ( 25 )(8) 


صور الفنان صندوق أكسناء المتوفى ذا غطاء بزخرفة الكورنيش المصسرى داخل مقصورة 
ناووسية مفتوحة الجوانب اللهم إلا من بعض أعمدة تحمل سقف المقصورة الشبه مقبى ». 


* سيد توفيق» المرجع السابق . ص8١".‏ 

' 34,م,1.1/(م 

'.ااءام ,.غأ6.م0,.م ععصاأل63 :ز .للا روعأ/اج02 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص5 >5 ؟؛؟ .1/.1,0.170م 
.61.,8.14.م0 ,.لم, لاللاخطوطك-اع 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص8/١”‏ 

' .29.م,1.1/ام 

.0ا-3,00.611.,118.11تتامضاءع0 ,جع مطة6 عع عمغمع اا 


5ه 
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و التتضيووة قد تا افاعده غلن تفيكة لز الاكة ذات: الكل النوو حل يمكتمتها كن مدنا “الراك 
با إلن الخنانة فى الموكتة الخدائز م 


مقبرة 55 '1"1.أوسرحات ., الكاتب الملكى و ربيب الحضانة الملكية »)١(‏ شيخ عبد 


القرنة » عهد أمنحتب الثانى )١(‏ لوحة ( :١‏ ) (") 

لقد ظهرت زخارف ذات ألوان زاهية جدآء معروضة على المقصورة الناووسية مزخرفة 
بخطوط بيضاء عريضة على أرضية حمراء اللون و هذا الناووس موضوع على مركب مُحاط 
بجانبيه بباقات الورد الأبيض و على الجانبين تقف كل من إيزيس و نفتيس » المركب موضوع 
على زلاجة يجرها الرجال والثيران . 


من مقبرة 59 151 » منناء كاتب حقول فرعون ,٠‏ الحوزة العليا(؛) , عهد تحتمس 
الرابع (ه). 

لوحة (؟1()5) 

تتواجد على جدران تلك المقبرة أربع رسومات لأبناء حورس مدون أعلاها أسماؤهم» و هم 
مصورون داخل الصناديق ذات الأغطية المقبية » ولعل ذلك كناية على أنها الأوانى التى يُحفظ 
بداخلها الأحشاء()» و يمكن أن تكون هذه إرهاصة فنية مصرية أتبعت لاحقا . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

1,0.111./مام 

١‏ عطخ 05 مطاوعظ عطخا مأ عع810 3م راملزوع أمءعاعمم زه غلم لهةاءمنداآ 756 ر .ار لاللادتطجط؟ اع 
2., أمأوعمعلم] 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7 .١‏ 

.10.134./ام 

.ظلا.ام,.غ6.م0رء.ا/ا .الاارقطة1 

' 40.م,. لاطا 


/اه 
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من مقبرة :ه 211 حوى ٠‏ مثال آمون ؛ شيخ عبدالقرنة. عهد كل من تحتمس 
الرابع و أمنحتب الثالث )١(‏ . شكل ( 54 ) ؛ لوحة ( *: )(؟) 

مقصورة ناووسية تحوى الأوانى الكانوبية» وقوام زخرفتها كالآتى: 

أرضية حمراءاللون و يحيط بها من كل جانب باقة زهور عملاقة و الغطاء مقبى المقدمة » يحيط 


كاهن بقناع أنوبيس للحماية » والمقصورة على زلاجة مسحوبة بالحبال.(') 


مقبرة 7417 '1"1 » ساموت » كاتب و محاسب قطعان آمون ٠‏ الخوخة.(:) » عهد كل 
من تحتمس الرابع و أمنحتب الثالث (ه) لوحة ( 4: )(1) 

الأوانى الكانوبية داخل مقصورة ناووسية الشكل ذات الغطاء المقبى المزخرف كالآتى : أرضية 
ذات لون أحمر و خطوط رأسية و أفقية بيضاء تنتج المربعات (2)» و يحيط الناووس حاميتان من 
من المعبودات الحامية . المقصورة مثبتة على مركب نشمت فلن أمقم * و على زلاجة 
يفوم بسحبها ثور يقوده رجل . 


. مركب النشمت فك ]رورم : ظهرت بالدولة الوسطى » و معناها الفلسبار الأخضر و هو اللون الذى 
كان غالب ما تلون به المراكب الجنائزية وبالذات مركب 251736 بالإضافة إلى تمثيلها فى نهايتها على هيئة زهور 
خضراء اللون كالبردى و اللوتس كرموز لإعادة الحياة. 

و كانت تستخدم فى الأصل مركبا للمعبود أوزير أثناء الإحتفالات بأبيدوس ٠‏ إلا انه هناك إستخدام آخر ألا 
وهونقل جثمان المتوفى ووأثاثه الجنائزى حيث مقبرته و ذلك أثناء الدولتي نالوسطى والحديثة .(8 ) 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص١؟؟؛‏ .135 .م . 14©.م0.,0 ,2012 :1.1,0.104/لم 

' .0.169 ,.00.616 ,.2, 310/355لا 

5 .0.31 .616.م0, 15م ماناء5 مبدا1 56خ زه طمره7 1786 .لا ردوءأ/ا02 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص1/1.1,0.333.575م 

.522.م,01.2/ا,.مم صقا 

.00.6.,8.16 ,ر.ثر لاللاخطططه؟ اع 

' .29.م,.0أطا 

مصطفى عطا الله محمدء أسماء المراكب و إستخدامتها من خلال النصوص و المناظر المصرية القديمة حتى نهاية 
الدولة الحديثة » رسالة ماجستير ؛ كلية الاثار ؛ جامعة القاهرة » لم تنشر ا .٠ص‏ صسصم ١١53-7 ١‏ 


مه 
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من مقبرة ١57‏ '1"1 . عهد /أنحتب الثالث. عمدة مدينة الجنوب » و مشرف شون 
غلال آمون, ذراع أبوالنجا )١(‏ شكل ( 55 )(؟) 

ساق المشيةة: 

موكب جنائزى وخلاله يتم التبخير من الكاهن و الندب من النائحة الواقفة . 

خلف النائحة صندوق يبدو أنه من الخشب ذو غطاء دائرى بالمقدمة و يأخذ فى الانسحاب للخلف 
حيث نهاية الغطاء و هذا الصندوق به فتحة مربعة فى منتصف إحدى واجهاته » كما أنه قائم على 
منضدة » هذا الصندوق خاص بالأوانى الكانوبية ربما كان عليه أدوات التحنيط.(؟) 


من مقبرة 64 11 “با إرى» كاهن واعب(؛)؛» مشرف مزارعي امون » شيخ عبد 
عبد القرنة . عهد /منحتب الثالث.(5) لوحة (5()45) 

مقصورة صغيرة لضم أوانى الأحشاء الكانوبية و موضوعة على مركب »المقصورة مزخرفة 
بزخارف المربعات المعشقة ذات سقف مقبى وغطاؤها شبه مقبى . 


من مقبرة ١8١١‏ '1"1,.نب آمون و ابوكى . مثالا الملك » الخوخة » عهد كل من 
امنحتب الثالث و الرابع (/) شكل ( :1()5) 

كما ذكر آنفآ بالمقدمةأن تشكيل كل غطاء لآوانى الأربع الكانوبية هيئة لأبناء حورس الأربعة 
(حابى - دواموت اف - إيمست - قبح سن إف) فقد صور الفنان أربع رسومات لأبناء حورس 
يجلسون خلف أوزير ٠‏ لعله اراد اعتبارهم هنا إشارة لأحشاء المتوفى الماثلة أمام أوزير 


(المتوفى) . 


.0/.1,0.275م 
' ب14.م.61.م©رصقطعط[ عمرهك لرمعة وعمعء5 روم أ/ا031 
0.17.7,. .م0 ,وءأ/اةم 
' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص5717. 
1252م 
١‏ 217 3االاد عطعءعنعطعع5 ,ار لإللاهطجطك-اع 
" سيد توفيق» المرجع السابق » ص327 ؛ 1/1,0.286م 
/الا.امر 015 م|ناءد5 م/نا ا عطخ 01 طاحطره] عط رد5عألاج0] 


4ه 
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من مقبرة 55 "1 .رع مس ,2حاكم طيبة و الوزير ٠‏ شيخ عبد القرنة (١),.أواخر‏ 

عهد كل من أمنحتب الثالث و بدايات أمنحتب الرابيع .)١(‏ لوحة( 5: )(") 

مقصوة ناووسية تحوى صندوق أوانى الأحشاء موضوعاً على زلاجة بهيئة مركب النشمت 
كك زورون و تحيط جوانبها الحاميات ؛ كما تحيطها باقات الزهور العملاقة من كل جانئب . 
غطاء المقصورة شبه مقبى » يليه كورنيش بحافة المقفصورة كى يُحبك عليها الغطاء. 


وحدات زخرفة هيكل المقصورة الملونة باللون الأسودء تأخذ هيئة عمودى الجد و عقدتى إيزيس 
بالتناوب . 


من مقبرة 49 '1"1 » نفر حتب . رئيس كتبة آمون . الخوخة (:)2 عهداى (ه). 
شكل )١()50“»(‏ 
سياق المشهد : 

موكب جنائتزى متضمنا المقصورة الناووسية للاوانى الكانوبية إلى المثوى الأخير » مقصورة 
الأوانى مجرورة على زلاجة ذات الإطارالخشبي (7) ذو زخارف مربعة الشكل يحيطها سيقان 
زهور البردى المتفتحة الطويلة و يحيطها الشرائط العريضة من أعلاها . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 
'.262.م,1.ا0لا.ممصوقا:.1,0.105./زم 

61.,185.22.م0 راث لإلزوععصناع عط[ 4.١,‏ لإللاخطوط؟ اع 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

11م 

١‏ مر معغ]امطءمع1ع لظا 01 مره عط8! ,دعالاج0ا 
'.61.,0.22.م60, .4 ر لاللاخطططك اع 
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من مقبرة ١55‏ 1'7». رويء كاتب ملكى و رئيس الإستقبال لحورمحب و أآمون. 
ذراعه أبو النجاء أواخر الأسرة الثامنة عشر و أوائل الأسرة التاسعة عشر حور 
محب و سيتى الأول .)١(‏ شكل ( 58 )١()‏ 
سياق المشهد : 

خلال الموكب الجناتزى يحمل أربعة كهنة الصندوق لعله الصندوق الخاص بحفظ الأوانى 
الكانوبية و التى قد تضم أحشاء المتوفى حيث إنه يحملها أربعة كهنة بمنتهى العناية كما أن 
إبن آوى (أنوبيس) قابع أعلى الصندوق للحماية. 

الصندوق ذو الغطاء المقبه لون خلفيته أصفر غامق و عليه ثلاثة شرائط سميكة حمراء(؟) 


رأسية تصل حتى تضم العارض الذى يحمله الرجال » و يمر عليهم أفقيا شريط أخر أحمر سميك. 


التتابع التأريخى الفنى للأوانى الكانوبية و مقاصيرها من خلال 
تصويرها ببعض مقابر رجال أشراف الأسرنين التاسعة عشر 
والعشرين: 


من مقبرة ١ه‏ '1"1' »أوسرحات ٠‏ الكاهن الأول للقرينة تحتمس الأول » شيخ عبد 
القرنة ١(‏ )من عهد رمسيس الأول و سيتى الأول )١(‏ . شكل( 55 )(4) 

نموذج لمركب يقل المقصورة الناووسية التى بداخلها صندوق الأحشاء والمقصورة محاطة 
بأربع من باقات الزهور العملاقة وكأنها أعمدة لبناء ما » ونموذج المركبة المقامة على زلاجة 
مشابه لهيئة المركبة 'ند 0 


| سيد توفيق» المرجع السابق » ص75 ؛ .58/.1,0.329 , .532.م,2.ا0لا ,.أ©.م0 ,مممةا 
.68.6 .م0 .ممؤغولم0 زر لباج8 

7 .11.م,. لطا 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص .""١‏ 

.17م 

'.٠االا.امروطم70‏ 0725506 0للا7 ,031/165 
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لكل واجهة من واجهات المقصورة حامية ٠»‏ و الموضح بالرسم أن نفتيس فى مقدمة نموذج 
المركب وبالتالى إيزيس بالجهة المقابلة . المقصورة ذات غطاء شبه مقبى ٠‏ يعلوها الكورنيش 
الملصطصرى ثى المقفصورة مزدانة بوحدات عمود الجد و عقدة إيزيس. 


من مقبرة 7١١5‏ 1317 أمن ام ابت ٠»‏ كاتب بدار الحقء دير المدينة )١(‏ » عهد سيتى 
الأول ثم رمسيس الثانى(١).‏ شكل ( 50 ) (") 

أن مين بهيئة ابن أوىء رابض على ظهر صندوق الأخناء للحماية. داخل المقصورة ذات 
السقف الشبه مقبى. 


من مقبرة 5: '1"1 . جحوتى أم حب . رئيس الغزالين- ممتلكات المعبود آمون. 
شيخ عبد القرنة » عهد رمسيس الثانى (؛) 
سياق المشهد : 

موكب جنائزى في أثناء تهيئته كى يذهب للمرفاء .(5) شكل( 5١‏ ) 

صندوق الأوانى الكانوبية على هيئة مقصورة ناووسية محمولة على الأكتاف »ء موضوعة على 
نموذج لمركبة النشمت و يحيط بها من الجانبين الواضحين بالمشهد المعبودتان الحاميتان » فمن 
جهة اليسار تقف 'نفتيس رافعة كلتا ذراعيها و بالمنطق تقابلها من جهة اليمين ايزيس حيث لا 
توجد علامتها فوق رأسها » ومثبت أعلى مقدمة نموذج المركب حامل لفاتح الطريق وبواوت . 
غطاء صندوق المقصورة شبه مقبى » والزخارف الخاصة بجدران الصندوق عبارة عن خرط 


لتميمتى عمود الجد و عقدة إيزيس بالتناوب. 


' سيد توفيقء» المرجع السابق ء ص 5١7‏ .1/.1,0.311م 

' 494.م,1.ام/ا,.مم ماقا 

* :م نأقع عا ,رطعصنوةا/ا-اء ٠أء2‏ 06 10165 نالا © .ع صطوع1 عاللا/ظا: عع ألمق/ا ,3016طط0'36 
./اا»ا)ا ام ,(73 د5عأمممعا/طا) .1939 ,ملمغ|ا ع0 عمعصسائمما 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص٠‏ ""؟؛ 1/1.1,0.85م 


.0.6.0.9 ر؟طماه] عغهرالمط معناءع5 روءأ/ا0] 
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من مقبرة 113717١‏ » نفر رنيت( كنرو) ١‏ كاتب مخازن آمون. الخوخة.عهد 
رمسيس الثانى )١(‏ 

لوحة ( 47 ) 

سياق المشهد : 

حمل و تحريك مقصورة الأوانى الكانوبية على زلاجة على هيئة مركب حيث المقر الأبدى . 
على سقف الصندوق المذهب - الذى يحفظ بداخله أوانى أحشاء المتوفى - يرقد المعبود أنوبيس 


من مقبرة " 2.11 خع بنخت. الخادم فى مكان الحق» دير المدينة » عهد رمسيس 
الثانى )١(‏ 

لوحة ( ) ) 5 )1 

لم تظهر الأوانى بهيئتها فى هذا المشهد و لكن مشارا إليها ضمنيآ لحفظها داخل صندوق 


22م٠‎ 
0 


خشبى أسود(أبنوس) دون أرجل يربض أعلاه تمثال لأنوبيس . 


من مقبرة7 ١‏ '1"1,. ثاى 'تا" ١‏ الكاتب الملكى للمراسلاتء. الحوزة السفلى. عهد 
مرنيتاح (؛). شكل ( 5١‏ )(0) 

لم تظهر الأوانى صراحة فى هذا المشهد و إنما مشارا إليها ضمنيآ بالصندوق ذى الغطاء شبه 
المقبى . 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص8١"‏ ؛ .51/1.1,0.283 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص7١”‏ ؛؟ .1/.1.,0.6م 
'0.1.5طثم,.]61.م0,./ة , طعاجك 

“سيد توفيق» المرجع السابق » صل8١3‏ ؛ .51/1.1.,0.38 
13.7 ع],1938 /١ااا‏ خرعال, /[710 انا آ/ا! © 101/109// , . لالار مهكنلاج0 .8 
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من مقبرة1 5:٠‏ '1"1. سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة آمو ن(١).:‏ 
العساسيف . عهد رمسيس الثانى )١(‏ سياق المشهد: لوحة )5٠١0(‏ (١ه)(")‏ 

حمل صندوق الأوانى الذى على هيئة المقصورة الناووسية على أكتاف ستة رجال يشاركهم 
شابان فى حالة حداد » جوانب المقصورة صماء ذات اللون الأسود (ربما خشب الأبنوس ) وهيكل 


المفصورة من 
الخشب ». سقفه مسطح يربض عليه أنوبيس الأسود » و تحيط جوانب ؛المقصورة باقات الزهور 
العملاقة . 


من مقبرة8/؟١١‏ '1"1»نجم جر .المشرف العام على حدائق معبد الرامسيوم.شيخ عبد 
القرنة الجزء الأخير من عهد رمسيس الثانى (0). لوحة (؟ه ) 

سياق المشهد : (1) 

مركبة النشمت تقل المقصورة الناووسية التى تحوى بداخلها أوانى الأحشاء وذلك عبر صفحة 
مياه النهر التى صورت باللون الأزرق أسفل المركب. 

المقصورة ذات الغطاء الشبه مقبى ٠»‏ قوام زخرفته عبارة عن عروق رأسية ملونة بالبنى 
(مضاهية للخشب) وخلفية صفراء. أسفل المقصورة مرسوم ثلاثة من الأوانى الزرقاء. 

حاميتان واقفتان فى المقدمة نفتيس و فى المؤخرة إيزيس »إضافة لإثنين من المشيعين يبدو أنهما 
من أقارب المتوفى حيث يلمسان المقصورة و يرفعان رأسيهما دليلا على النحيب. 


١ 
0010611 


7 .الا ا.ام,. .م 0, .لاا .ار ممع لم 
١‏ 


"سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص717"؟؛ .01.1.0.424/ا,.ممممة»ا 
١‏ ب[(1717666,15-)/(011)77259ذناوع00د(7:17135] 618061050670961 (/ ,. ار أاعناءع] 
م6 6227/54/ناع لاع ذألاعخ|اول/ع0.عععطاعلأعطاصنء طن /اأطعءءىة//:مخط 
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مقبرة "١١7‏ '21"1. ابوى .نحات .» دير المدينة 5 عهد رمسيس الثانى .)١(‏ 

شكل (78 ) 

سياق المشهد: (؟) 

زلاجة تقل مقصورة ناووسية بداخلها صندوق الأوانى الكانوبية و يصاحب هذا الناووس عضو 
دن ظائلة النتوفي مرو المنقصووة موسو ه عن شترقع الوك اتتانلت» 89 1ززكو الموصيرايطة 
على زلاجة والتى يتم سحبها أربعة من الرجال بواسطة الحبال حيث مقر المقبرة. 

المقصورة مسقوفة بما يشبه قبوآ أبيض اللون و كأنها ظلة (") » باقة من الزهور تزين جهة 
واحدة منهاء و قوام زخرفة المقصورة علامتى للجد و علامتى لعقدة التيت بالتناوب ». الحاميتان 
تلمسان المقصورة. 

من مقبرة 5١1‏ 11 »حقا ماعت رع نخت ,٠‏ الكاهن الأول للمعبود مونتو سيد 
طيبة » قرنة مرعى . عهد كل من رمسيس الثالث و الرابع. (:) 

)0()١5 ( شكل‎ 

سياق المشهد: 

انتقال صندوق الأحشاء للمقر الأبدى عن طريق النهر. تستقل المقصورة الناووسية - والتى 
بداخلها صندوق أوانى الأحشاء - مركبة و لأن الرسم غير كامل فربما كانت بهيئة المركبة 
نشمت شك ورور 

و يبدو أن الحاميتين كانتا تقفان بمقدمة ومؤخرة المركبة ٠‏ حيث تشاهد بقايا هيئة سيدة واقفة 
و رافعة ذراعيها لأعلى . 

المقصورة ذات الغطاء الشبه مقبى و موضوع على حافة تتشكل بالكورنيش » قوام زخرفة هيكل 
المفصورة » علامتين لعمود الجد و علامتين لعقدة إيزيس التيت بتناوب. 


' سيد توفيق» المرجع السابق» ص77؟؛ .1/1.1,0.315م 

١‏ || ا/اععا»ا.ام , 70175 101١2655١06‏ 0لا 7 ,165/ا03] 

00/3 017785 7 8017655106 ثانا 7 ر .لاا ردعآالا103] . 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص3537؟؛ .1/.1,0.323م 

'.االلا.ام,(1946) 32 مغل رد5ء ]ا ب 0ءضناع 50165506 07 1100م 6( ا0ناكنادلا ثم ,. لاا ردع ألا( ءعمع5 
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بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( الآوانى 
الكانوبية و المقاصير) ببعض مقابر أشراف الأسرة الثامنة عشر 
بالبر الخربى لتأريخ المقابر غير المؤرخة: 


الأسرةالثامنة عشر 


تحتمس الأول 


/منحتب الرابع 
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سمات الأوانى الكانوبية 


صندوق - حامل على هيئة سرير برأس فهد - زلاجة - سحب 


بواسطة رجال 

صندوق - مقصورة ناووسية مكشوفة - زلاجة 

مقصورة ناووسية - زخرفةالأبواب الوهمية- زلاجة - سحب 
بواسطة رجال 

صندوق -مقصورة ناووسية مكشوفة - زلاجة - سحب بواسطة 
رجال 

مقصورة ناووسية - مركب نشمت كه - حاميتان - زلاجة - 
زهور على الجوانب - مجرور بواسطة ثيران و رجال - 
زخرفة المربعات أبيض 7أحمر أبناء حورس فى صناديق 
صندوق ذوفتحة فى منتصف جانبه- محمول على منضدة و 


الأكتاف - صندوق بهيئة مقصورة صغيرة - حاميتان -زخارف 


مقصورة ناووسية - حافة كورنيش - زلاجة مسحوبة برجال - 
نشمت - كل وحدات الجد و التيت - الحاميتان - زهور 
بالجوانب - أبناء حورس 

مقصورة ناووسية - زلاجة - زخارف مربعة - زهور على 
الجوانب 

صندوق - محمول على الأكتاف - أنوبيس قابعاً فوقه »زخارف 
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بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( الأوانى 


الكانوبية و المقاصير) ببعض مقابر أشراف الأسرتين التاسعة 
عشر و العشرين بالبر الخربى لتأريخ المقابر غير المؤرخة: 


الأسرتيان التاسعة عشر سمات الأوانى الكانوبية و المقاصير 


و العشرين 
211 
يسحبها الثيران- كورنيش- عمود الجد وعقدةالتيت 
مقصورة ناووسية - محاكية لون الخشب- محمولة على الأكتاف 
- صماء - أنوبيس (إبن آوى) رابض أعلى المقصورة -حاميتان 
- زهور - نشمت جداء تيت 


صندوق بغطاء مقبى بأرجل قصيرة 


1/ 
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وضع تأريخ لبعض المقابر غير المؤرخة مسجل بها مشاهد 
للأوانى الكانوبية و مقاصيرها 


من مقبرة 559 '1"1 »حورى » رئيس الرسامين فى ممتلكات أآمون » شيخ عبد 
القرنة » الرعامسة )١(‏ لوحة ( *ه ) 
الدلالات: 

- مقصورة ناووسية . 

- ملونة بالأصفر لمحكاة لون الخشب المغطى برقائق الذهب . 

- ذات الغطاء الشبه مقبى بالمقدمة . 

- والغطاء موضوع على حافة تأخذ هيئة الكورنيش المصرى . 

- أنوبيس على هيئة إين آأوى رابض على الغطاء. 

- قوام الزخرفة حلية سوداء حول الإطار الداخلى لجدران المقصورة . 
وبالاستناد إلى ما ورد بجدول الاستقراء يمكن تأريخ المقبرة ١٠59‏ ]1 إلى عهد 
رمسيس الثانى 
من مقبرة771 '1"1.أمن ام إنت » الكاهن و المرتل و الأب الإلهى . قرنة مرعى(؟) 
٠‏ الأسرة العشرين (") لوحة (4* ) 
سياق المشهد : 
قرب وصول النعش للمقبرة. 

ع "التشعووة مؤضروعة بعلن «شركية لدو عن نمك 0ك اووورى والنرسيوطة حل 


4.0 


زلاجة. 
- والزلاجة هذه يجرها الرجال والثيران 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 55" ؛ .1/.1,0.342م 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 871 
7 .10,353./مم 


1/ 
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قارب النعش مربع الشكل وهذا يشير إلى أنه مقصورة تضم صندوق الأوانى الكانوبية . 
- هزين من الخشب المنحوت والمذهب حيث اللون الأصفر . 
وعززت المقصورة برمز المعبودة إيزيس (عقدةالتيت) و رمز المعبود أوزير( عمود 
الجد) و هى عناصر ملونة بالأسود » و ربما كانت للحماية . 
سقف المقصورة شبه مقبى ٠»‏ و محاطة بأزهار اللوتس الزرقاء المتفتحة » كما تقف كل 


من الحاميتين إيزيس و نفتيس على الجانبين 
و مما تقدم و من واقع جدول الاستقراء يمكن تاريخ هذه المقبرة إلى عهد رمسيس 
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الفصل الثالث 
الحثمان 


2 


النعش ( السرير الجنائزى) 


3 ]0 92 عن نحطم 


إلى 


مقدمة 


النعش لغوياً: 

ما يُحَملُْ عليه الميت »)١(‏ و فى موضع آخر بمعنى : سرير الميت سُمى بذلك لارتفاعه و إذا 
لم يكن عليه ميت فهوسرير »و ميت منعوش أى محمول على النعش .)١(.‏ 

التابوت لغويا: 

التابُوت ( عند قدماء المصريين ) :هو صندوقٌ من حجر أو خشب توضع فيه الجتةُ » عليه من 


هناك نعش ( وهو السرير ) يوضع عليه جثمان المتوفى و هذا السرير مرتفع عن الأرض 
و بدون غطاء » أما التابوت فتوضع بداخله جثة المتوفى بعد التحنيط » و يغطى بغطاء لحفظ 
المرعناء. 

و فى حالة نقل جثمان المتوفى من خلال الموكب الجنائزى و هذا بعد إجراءات التحنيط يجتاز 
التابوت و بداخلةالجثمان رمال الصحراء حيث مقر الدفن بالجبل الغربى » و يرفع التابوت على 
زحافة تجرها الثيران (5)» و فى بعض الأحيان يصور هذا الموكب الجنائتزى إما التابوت داخل 
مقصورة أو بدونها. 

مفهوم تصويرالنعوش و الاسرة الجنائزية فى المقابر: 

لقد أراد المصرى القديم أن يؤكد حقيقة هامة محالٌ على العاقل إنكارها أو الفرار منها هى انتهاء 
الحياة الدنيا بالموت ٠‏ فوجد أن التسجيل على جدران المقبرة هو خير وسيلة للتعبير عن اعتقاده و 
الاعتبار بحقيقة الموت . واختار عنصراً يجسد بعض مشاهده هو : 


© النعش - السريرالجنائزى 


حيث كان مفهوم المصرى القديم أن السرير فى الحياة الدنيا ما هو إلا نقالة مؤمنة تنقله بنجاح 
من الليل إلى الصباح في أثناء نومه » ثم صار السرير هو الناقلة التي تقله و تتحرك به بنجاح و 
بحماية في الحياة الآخرة و لهذا يعرف بالسرير الجنائزى . 

و يستوجب أن تكون أرجل السرير قوية ثابتة و كأنها الأعمدة التى تحمل السماء التى صعدت 
إليها روح المتوفى » لذلك شكلت أرجل الأسرة على هيئة أقدام الأسود أو الثيران. (ه) 


' المعجم الوجيز » وزارة التربية والتعليم » القاهرة .١3375‏ ص 175. 

' مختار الصحاح » دار المعارف » القاهرة ١915٠‏ . ص ص 557- 158. 

'" المعجم الوجيز . المرجع السابق » ص 0١‏ ا 

“ إريك هورنونج » وادى الملوك آفق الأبدية العالم الأخر لدى قدماء المصريين »ترجمة محمد العزب موسي 
»مدبولى» 5٠6٠١"‏ ؛ ص١185١.‏ 

7 محمد راشد حماد » المرجع السابق»ء ص ص 717-7١١‏ 


ال١‎ 
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لماذا الحاميتان نفتيس و إيزيس عند رأس و قدم الجثمان؟ 


حيث تقول نفتيس فى تعويذة لها " لقد بعث الميت وقد ثبت راسك فوق رقبتك .» و شد أنوبيس 
عظامك و وهب جسمك القوة فلن يصيبها البلى” . 


كذلك تقول إيزيس بنص آخر +" لقد أزلت عنك عجزك عن الحركة إنك تقف بنفسك على قدميك و 
ماش كما شنت تماما مثلما كنت تفعل وأنت على قيد الحياة " )١(.‏ 


ابول غليونجى, الطب عند قدماء المصريين » تاريخ الحضارة المصرية » العصر الفرعونى ؛ المجلد الأول 
»وزراة الثقافة والإرشادالقومى » د.رت.2ء ص ص ١الاه-_'لاه,‏ 


7“ 
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التتابع التأريخى الفنى للجثمان و النعش ( السرير 
الجنائزى)من خلال تصويرها ببعض مقابر أشراف الأسرة الثامنة 


عشر 


من مقبرة ١١‏ '1"1. حرىء مشرف على مخازن حبوب الملكة إعح حتب ٠.‏ ذراع أبو 
النجا (", عهود أحمس حتى أمنحتب الأول ١").لوحة(هه)‏ ( 51)() 
الجثمان راقد على سرير(نعش): 

يُرى سرير جنائزى موضوعا فوق زحافة على هيئة سفينة يرقد فوقها الجثمان »أقدام السرير 
بهيئة أرجل الأسد أوالفهد ولكن بنسب تشريحية سميكة تفتقد الرشاقة » و يلاحظ أن للسرير قائم 
بالنهاية عند موضع أقدام الجثمان و هذا كى يمنع انزلاق الجثمان عند الحركة . 

تفاصيل وجه قناع الجثمان كاملة و بروفيلية » الأذن ٠»‏ العين » الأنف و الفم واضحة الملامح . 
كما أن الجثمان يضع الشعر المستعار. 
يقف كاهنان خلف السرير » فيما تبدو سيدتان فى مقدمة و مؤخرة النعش ربما كانتا نفتيس 
و إيزيس الندابتين الحاميتين . 


مقبرة ١٠‏ 1"1 ». تيتي كيكي »عمدة المدينة الجنوبية . ذراع أبوالنجا » عهد 
أحمس ) 
الجثمان راقد على صندوق: شكل( 15) ©) 


الحاميتين. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص .5١7‏ .1/.1,0.24م 

' 192.م,01.1/ارمم ماقا 

'.80.م,.61.م0,.ل,ا6 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص ”5١/‏ 

لا.ام,.غ6.م0, لإكاجهغأهء1 4ه طمره]! عط1 ,.للا روعأ/اج0] 


رف 


3 ]0 95 عنوحطم 


من مقبرة "١‏ 1"1 » أوسر ». الكاتب و رئيس خدم لتحتمس الأولء الحوزة العليا 
)١(‏ عهد كل من تحتمس الأول (2). حتشبسوت و تحتمس الثالث .)١(‏ 

النعش واقف: شكل(5()575) 

يقوم كاهن (المطهر) بصب السوائل أربع مرات على المومياء و ذلك من أربع جرار أمام 
مقاصير المعبودات. 


الجثمان بقناعه المرسوم به ملامح الوجه الكاملة (الأذن -الأنف -العين -الذقن ) و صور 
بروفيلاء و القناع موضح عليه الشعر المستعار كغطاء للرأسء الذقن قصيرة جدا. 


من مقبرة؟867 '1"1؛ امن ام حات ,الكاتب و محاسب غلال امون و رئيس استقبال 
الوزيرء. الحوزة العليا (ه)»عهد كا من حتشبسوت و تحتمس الثالث (1). الجثمان راقد 
على سرير: شكل )"”()١7(‏ 

يرقد الجثمان الملفوف بلفاتف الكتان الأبيض و بقناع ذى شعر مستعار أزرق على سريره 
داخل المقصورة ٠‏ السرير على هيئة الفهد (5) حيث الرأس بالمقدمة كأنها مسند لرأس الجثمان 
الجثمان و الذيل المعقوف بمؤخرة السرير يحمى أقدام الجثمان » و الأرجل مشكلة على هيئة 
يكن انين 
كود ردن تابور شقان نيقي إلقاى الطاهو كلندروويذية اها 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص8١"‏ 

' 0/.1,0.35م 

'.203.م,1.ا0/ارمم ماقا 

.ام ,.غ61.م0 رعطمره7 مواعط1 عبازع عط 1أ65:630 031/1 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص١١ .١‏ 

.1.163./مم 

.١/ .'‏ ام ,6676م كزه دمه7 756 , 6م6301 : دءأ/ا02 
' 69.م,.0أطا 
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من مقبرة 7١١‏ '1"1' /وسر . ملاحظ الأراضى و الفلاحينء. ذراع أبو النجا القبلى(١).‏ 
عهد تحتمس الثاالث . )١(‏ 

الجثمان واقف : لوحة(517)(؟) 

جزء من مشهد طقسة فتح الفم » الجثمان لونه أبيض و عليه ما يفيد بأنه مربوط بأشرطة عريضة 
ملونة (حوالى أربع شرائط) » قناع الجثمان واضح المعالم بروفيلى التصوير حيث عين مفتوحة 
وافعة و الذقق الطويل: 


من مقبرة 15 '1"1. سن نفر ء حاكم المدينة الجنوبية(طيبة) » الحوزة العلياء عهد 
/منحتب الثانى (*') 

لوحة(58) ) )0 

الجثمان راقد على سرير: 

حول الجثمان أشرطة ذات اللون الأسود » وقناعه رمادى ويبرز منه الذقن ». أما السرير 
الجنائزى ذو اللون الأبيض فيأخذ هيئة الفهد برأسه أسفل رأس الجثمان ٠‏ والأرجل المنحوتة على 
هيئة أرجل الفهد و الذيل معقوف للداخل بمؤخرة السرير كى يحمى أرجل الجثمان. 


من مقبرة 848 11 »ء منناء كاتب حقول فرعون 1 الحوزة العليا١'١‏ , عهد تحتمس 
الرابع'"". لوحة(0١)‏ 
الجثمان واقف على منصة بيضاء و يسنده العاهن )0( 


الجثمان ذو اللون الأسود » يحيطه خمس أشرطة صفراء (ذهبية) بالعرض و شريط طولى بجانبى 
الجثمان » قناع التابوت واضح التفاصيل العيون واسعة و رداء الرأس ( الشعر المستعار) مربوط 
بشريط أبيض على الجبين » ويعلو الرأس القمع الدهنى الأبيض اللون. 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص5"”. 

* .1.1,0.343/م 

8 ]1 (1993) 20 5/41 , .اءولا إه 260 70١02‏ مو756 756 .للا .لا دول« 
“* سيد توفيق» المرجع السابق » ص4 5"7. 

107.ططثم,. .م0 .لع مرموطهل8ة رطعاجك 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص577. 

' .1.1,0.134/لم 

.8-/ااا,. .م0 نعطنال/ظا 0نام ططق الاارحطة 1 
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من مقبرة ١5‏ '1"1 .با إرى» كاهن واعب'". مشرف مزارعي آمون » شيخ عبد 
القرنة . عهد /منحتب الثالث:7) 
الجثمان راقد على سرير:شكل (18) لوحة(١57()5)()‏ 

الجثمان الراقد ملون بالأسود و مربوط عرضيا بأربعة أشرطة صفراء و بآخر طولى جانبى » 
قناع الوجه المتدلى منه الذقن المستعارة كامل الملامح حيث العين واسعة والأذن والشعر 
المستعارء و الجثمان داخل الناووس . 

جثتان من نفس المقبرة قائمتان » سوداوا اللون » أربع شرائط حمراء لكل منهما » الفرق بين 
جثمان الرجل و جثمان السيدة هو الشريط الذى يربط شعرها المستعار » كلاهما بقناع وجهه كامل 
الملامح (عين واسعة » فم » أذن) قمع دهنى ملفوف عليه ساق لزهرة اللوتس الزرقاء اليائنعة . 
بسند الجثتين كاهنان . 


من مقبرة 44 1"1 » نفر حتب . رئيس كتبة آمون » الخوخة (؛)؛ عهداى .)١(‏ 
الجثامين واقفة:شكل(13) (5) 

يبدو أنها باللون الأبيض ذات الأشرطة العرضية العريضة الثلاث و شريط طولى جانبى » الأقنعة 
بغطاء رأس كالشعر المستعار و يعلوه القمع الدهنى و براعم اللوتس ٠‏ قناع جثمان المتوفى به 
ذقن و قناع جثمان الزوجة بدون ذقنء يرتديان القلادة الواسعة 05# »الجثتان لا يسندهما أحد 
لأنهما فى حالة تطهر كلى بالماء من قبل الكاهن . 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص7١ ..١‏ 
52م 
...0 ) .7, 310/355 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص١١ .١‏ 
11م 
١‏ .م ,1.أهلا رمءع501-ءز[ء/! [0 70/06 756 ردعالاج0] 


١ 
١ 
3 
َ 
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من مقبرة 355 '1"1, رويء كاتب ملكى و رئيس الاستقبال لحورمحب و امون. 
ذراعه أبو النجاء أواخر الأسرة الثامنة عشر و أوائل الأسرة التاسعة عشر حور 
محب و سيتى الأول )١(‏ لوحة (؟57)شكل (١٠7)(؟)‏ 

الجثمان واقف و يقوم الكاهن ذو قناع أنوبيس بسنده من الخلف حيث اللوحة المكرسة للمتوفى . 
الجثمان ذو اللون الأبيض الملفوف بسبع أشرطة عرضية سميكة صفراء (ذهبية )بأطراف حمراء 
٠‏ القناع ذو الوجه الآدمى المشابه للمتوفى مزين بذقن معقوفة كالآرباب » و شعر مستعار باللون 
الأزرق تشبهآ أيضا بالآرباب ذو الشعر اللازوردى » و يعلوه قمع مخروطى دهنى معطر(حلية 
لأعية )تحمس زاطر ة الوق رجيزة للنعقه روب القائدة الو ع 820157" : 

و من ذات المقبرة 755 '1"1 شكل ( 27١‏ ) 

الجثمان الراقد على سريرا"ا 

التابوت باللون الأبيض مع ست أشرطة أفقية و شريط طولى جانبىءو السرير الجنائزى أسود 
كناية على أنه ربما كان مصنوعا من الأبنوس ٠2‏ أرجله على هيئة أرجل الفهد » و فى مؤخرة 


السرير قائم يسند به أقدام الجثمان كى يمنعه من الانزلاق في أثناء تحريكه . 


| سيد توفيق» المرجع السابق » ص5؟” .329.م,51/.1 , .01.2,0.532/ا ,ممما 
١‏ 8 ,.1.م02,0غ]010 :0لات8 
' 68.7 ,.1أ©.م0,.ه زلبند8 
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التتابع التأريخى الفنى للجثمان و النعش ( السرير 
الجنائزى) من خلال تصوير بعض مقابر أشراف الأسرتنين 
التاسعة عشر و العشرين. 


من مقبرة 5١‏ '1"1 .أوسرحات .٠‏ الكاهن الأول للقرينة تحتمس الأول » شيخ عبد 
القرنة (١١)من‏ عهد رمسيس الأول و سيتى الأول )١(‏ . شكل ( ؟77)(١)‏ 

الجثمان واقف: 

هذه النعوش المتصدرة لمدخل المقبرة مربوطة بأربع أشرطة بيضاء وصفراء «خلفها مباشرة 
تظهر باقة الزهور العملاقة لفصل الحياة عن الموت (5)» القناع الخاص لكل جثمان يوضح كنية 
المتوفى تحسبآ ليوم الممات فنجد قناع الزوجة بملامح وجهها( )ءو قناع الزوج بذقنه المعقوفة 
و كلا من المومياوتين [رتديان القمع الدهنى و القلادة الواسعة 5# على الصدر. 


من مقبرة ١‏ '21"1. سن نجم ء. خادم بمكان الحق ,٠‏ دير المدينة (1)عهد سيتى الأول 
و بدايات رمسيس الثانى (7) 

الجثمان راقد على سرير: شكل ( ”77) 

ذو الون الأبيض و المحزوم بأربع أشرطة عرضية عريضة و بشريط طولى جانبى » يبدو أن 
الجثمان عليه القلادة الواسعة #56 » قناع الجثمان كامل الملامح ذو ذقن معقوفة شيمة الأرباب . 
السرير الجناتئزى مشكل على هيئة الفهد » حيث الرأس بتفصيلاته أسفل رأس الجثمان و حتى 
تفصيلات جلد الفهد موجودة » ومتدل من رقبته ما يشبه الشريطة » و كذلك أرجل السرير مشكلة 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

'.97.م,1.ا0لا,. الم 

١‏ ||الا.ام ,71285 01 01755 7 017655١06‏ 0للا 17 .603115 ع0 .لا ردعالا0] 
'.26,م,.0أطا 

26.,. 4ع ,. لاطا 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص17١؟.‏ .0.1 ,51/.1 

' 665 ل,.ممماة»ا . 
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على هيئة أرجل الفهد » و الذيل كبير و معقوف يأخذ شكل النصف دائرى ملتصق بمؤخرة 
السرير ذو القائم الذى يسند أقدام الجثمان منعآ لإنزلاقه 0]أثناء التحريك. 


من مقبرة 5١‏ 1"1. نب ان ماعت » خادم فى مكان الحقء ديرالمدينة (١).»عهد‏ 
رمسيس الثانى .)١(‏ 

)١1()١5( لوحة‎ 

الجثمان مائل أمام بوابة المقبرة حيث النظرة الأخيرة من الزوجة المكلومة التى تقوم باحتضان 
أسفل الجثمان من خلفه و هى جاثية على الأرض » الجثمان باللون الأبيض ذو الشرائط العريضة 
الأربع » قناع الجثمان يبدو كاملا » ذو ذقن معقوفه طويلة غامقة . 


من مقبرة :٠5‏ '1"1. سا موت (كيكي)؛ كاتب و محصى ماشية ضيعة آمون(؛). 
العساسيف . عهد رمسيس الثانى (5) لوحة ( 55 )(1()75) 


الجثمان راقد داخل التابوت فى مقصورته حيث عبور النهر . ملون باللون الأبيض مرنديآ قناعاً 
كامل الملامح ٠»‏ الشعر المستعار الثلاثي الأجزاء ذواللون الأسود كما يركب الذقن المستعار 
و اقرز قذي القلادة الو انقة 05 و القن ‏ كظيو ‏ كأنيا تلفت حول اكقفة :إن أبنة مشدوة كشر سل 
السرير أسود اللون على هيئة الفهد (أرجله و ذيله المعقوف). 


١ 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص2" ؛ .1/.1,0.317م 
'.496.م,1.اهلا.مم مقا 
| 5ع||أنامغ ,ر0نمغ| , (1927) طعمألغ6/ة اع عأعنا عل دع | [أأباه1 دعا اناد 011مم853 ,0 نومعع8 .لاطا رععغلإلا8 
عا .12م رعصغ5 عمممخ ,1927 ءع6 ممم 0 بو عاوخامء 0 عءأومام 04186 ١0015‏ آلا "٠|١51‏ ا 06 
18.47 ,1928 ,بع1تغأمع01 ذ5أدعصمقءط ألا أأكما'ا ع0 ع ع ممما :عه 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص57 ". 
.1461م 
.|1 .أصر,.أأع.م0, .لا .الال ممععلم 
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من مقبرة /1"1377, نفر رنيت( كنرو) » كاتب مخازن آمونء الخوخة.عهد 

رمسيس الثانى () .لوحة (5 )(؟) 

الجثمان مستلق على الظهر داخل تابوته داخل مقصورته: 

الجثمان أبيض اللون و مربوط بأربع أشرطة ذهبية اللون بالعرض » و على الجانب شريط جانبى 
يبدو كما لو كان صولجاناء كما يوجد ما يشبه الشريط الهلالى ٠‏ يلى مباشرة القلادة الواسعة 
6 ربما أراد الفنان الإشارة إلى تواجد ”نخبت" أعلى الجثمان على الصدر و هى ناشرة 
جناحيها » كما يُفعل للنعوش الحقيقية (لوحةأ) » و لأن التصوير جانبى فلم تظهرالصورة كاملة . 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص 5١8‏ ؛ .51/.1,0.283 
م.5104 غم مععقص/رهغمطم/178غعم مععمع ]ع مدع اطهط /ردع طصامخ/أعم. اع م ذأ أوه. للاللالقا//: مخخط 
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مقبرة 1١١17‏ '21"1. ابوى .نحات ٠2‏ دير المدينة ٠2‏ عهد رمسيس الثانى .)١(‏ 
شكل (74)(") 

الجثمان راقدعلى السريرالجنائزى: 

الجثمان ذو قناع و ملامح الوجه كاملة واضحة وله ذقن معقوفة. 

الجثمان عليه ثلاث شرائط عريضة بالعرض و يبدو أن هناك خطوطأ طولية تعطي أشكالا 


السرير الجنائزى ذو قوائم - على هيئة أرجل الفهد ذات كعب مخروطى الشكل- ترفعه عن 


من مقبرة 5“” '1"1. نخت أمون » المثال و خادم أمنحتب فين مكان الحق » دير 
المدينة (")»عهد كل من رمسيس الثانى و مرنيتاح(؛) لوحة (+5 -51 )(ه) 
جثتان يقفان أمام مدخل المقبرة : 
تظهر جثتا المتوفى و زوجته » حيث جثمان الرجل بذقن ٠‏ يحيط به أربع شرائط عريضة 
عرضية ذات اللون الأحمر و شريط بنفس اللون طولى جانبى معطية شكل المستطيلات » و لكل 
تابوت قناع ذو الملامح التامة و يرتدى أعلاه المخروط الدهنى» مرسوم على قناع تابوت المرأة 
شريط (الشنيط) حول شعرها المستعارء بينما تخرج الذقن المعقوفة من قناع الرجل » ويرتدى كل 
نيك قاكذة :و اننع نويا الواقرةي. :ارين كف" كنوك يضدان اعوج التتوزانكل كما نكن بعمر اده 
أما الجثمان الراقد على السرير الجناتزى (5)- أرضيته باللون الأبيض - ملفوف بشرائط 
أربع حمراء »السرير أسود اللون كما لو كان من خشب الأبنوس ٠‏ أقدامه مشكلة على هيئة أرجل 
الأسد أو الفهد. 
حليات السرير ذهبية » و له قائم بمؤخرته . 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص7١7؛‏ .1/.1,0.315م 
.| .ا م,.1.م0 ,.لا ردعالاج0] 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص5" ؛ .0/.1,0.401م 
“.0011 ا6 ارم مممة» 
/ 01265 / 1.11 0511-1511. 777 / / :د مااطا 


8--11013 1111011-35 5 210101 
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من مقبرة "٠١‏ 1'1“خنسو مس ٠‏ كاتب خزانة ممتلكات آمون». شيخ عبد القرنة 
(١)عهد‏ رمسيس الثالث(١).‏ لوحة ( )٠١‏ (*) 

جثتان تقفان أمام اللوحة المكرسة لهما : (5) 

الجثتان باللون الأبيض » مربوط كل منهما بثلاث أشرطة عريضة عرضية غامقة اللون وشريط 
طولى جانبى . قناع كل منهما كامل الملامح (العين الواسعة و الأنف و الأذن ) و كذلك الشعر 
المستعار الذى يعلوه القمع الدهنى و المتدلى منه زهرة اللوتس المتفتحة » بينما قناع المتوفى يبرز 
منه الذقن الطويلة المعقوفة » كلتا الجثتبن ترتدي القلادة الواسعة 2050 . 


من مقبرة551" '1"1. ان حر خع .رئيس عمال فرعون فى مكان الحق » دير 
المدينة» عهد كل من رمسيس الثالث و رمسيس الرابع (م) 

لوحة 7١(‏ )(5) 
الجثمان قائم دون سند: 

يقوم الكاهن المقنع بقناع إبن آوى بتفعيل طقسة فتح الفم للمومياء الواقفة أمامه » الجثمان أبيض 
اللون ذو خمس شرائط حمراء بالعرض و آخر طولى جانبى عقناع الوجه كامل ( العين »الأنف. 
الفم » الذقن المستعارة المعقوفة »الشعر المستعار) 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص 5١5‏ ؛ .1/.1.,0.46م 

ش 5 ل لر,.مممطاة>ا 

| 4 ع .1أ0.م0, د65 طعناوطع 5مأود0©5 165 ,./ا رلناج8 
'.84.م.0ذطا 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص ١5”‏ ؛ .1/.1,0.421م 
.6.ططثم,.]6.م0 ,.ا/ا رطعاجك 
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بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ١‏ الجثمان 
و النعش [ السرير الجنائزى] ) ببعض مقابر أشراف الأسرة 
الثامنة عشر بطيبة الغربية لتأريخ المقابر غير المؤرحة: 
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الكتان د اتدل رار 

رقود - قناع تفاصيله كاملة( عين »أنف » أذ / - شعر مستعار 

-سرير بهيئة الفهد أرجله نسبها سميكة - صندوق -ندابتان - 
كاهنان 


قائم - دون إسناد (طقسة) - قناع تفاصيله كاملة( عين »أنف . 


أذق »«ذق: تصدن ف ندا) 
قائم - دون إسناد (طقسة)/ رقود -أبيض - 4 أشرطة عرض - 
قتاع لصيل كايلةر عون افك ع الى بو ذش هلول جونزايق 
بهيئة الفهد(رأس ٠»‏ أرجل » ذيل معقوف) 
راقد - أسود - قناع رمادى كامل ( عين »أنف » أذن » ذقن 
ليك اندو اويا موي اقرط ال ولا دلا 
معقوقة) 
قائم - إسناد كاهن - أسود - 5 أشرطة ذهبية -شريط طولى 
كان كتداع كتاعيرله كائلةر عون انفده الى نكن )سدور 
مستعار مربوط بشريط أبيض - قمع دهنى كبير 


راقد - أبيض - 4 أشرطة عرض - شريط طولى- قناع 


ا ا 


م 


قائم-إسناد كاهن - راقد-أبيض - ”7 أشرطة - 5 أشرطة 


عرض- عدد من الأشرطة طولية- قناع تفاصيله كاملة( عين 
)أنف » دك » ذقن )- قمع دهنى جزهرة اللوتس - القلادة 


بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( الجثمان 
و النعش 1[ السرير الجنائزى]) ببعض مقابر أشراف 
الأسرتين التاسعة عشر و العشرين بطيبة الغربية لتأريخ 
المقابر الخير مؤرخة: 


27 1 
»أنف » أذن شعر مستعار» ذقن معقوف ) - قمع دهنى - القلادة 


الو اسعة 205/7 - دون إسناد 


راقد - أبيض - 4 شرائط عرضية - قناع تفاصيله كاملة( عين 
“أنف » أذن » شعر مستعارء ذقن معقوف )- سريرفهد (رأس 
»أرجل “جلد » ذيل معقوف) 


قائم بإسناد- راقد -أبيض -أشرطة متعددة (4-1-ه-17-5),- 


القلادة الواسعة 2054 - أشرطة طولية - نخبت - قناع تفاصيله 


أسود فهد(أرجل بكعب- ذيل معقوف) 


راقد » قائم - دون إسناد -من5:54 أشرطة شريط طولى - قناع 


/ 
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تفاصيله كاملة( عين »أنف » أذن » شعر مستعارء ذقن معقوف )- 
قمع دهنى - ربطة الرأس - القلادة الواسعة 05#© - السريرأسود 
حئرنة لنيز ارول سخيات هبيه 
قائم بدون إسناد - طقسة أمام المقبرة- أبيض -("إلى5) شرائط 


- شريط طولى جانبى - قناع الوجه كامل ( العين »الأنفء الفم ‏ 


الذقن المستعارة الشعر المستعار- القلادة الواسعة 2056 - القمع 


الدهنى - زهرة اللوتس 
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استنتاجات مستحخلصة من مشاهد للحثمان و النعش 


( السرير الجنائزى). 


- فى أغلب مناظر الأسرة الثامنة عشر يلاحظ التابوت (الجثمان الآدمى ) راقدا أسفل مظلة 
مفتوحة عبر نقله »أو ينقل أحيانً فى ناووس موضوع على زلاجة تأخذ هيئة المركبة »ثم يوضع 
الجثمان فى وضع رأسي لإقامة طقسة فتح الفم أمام مدخل المقبرة . 

او و د د د د د 6د 6د كاد كاد كاد كاد كاد كاد كاد اا 
-- منذ الأسرة الثامنة عشر كانت النعوش تشكل على هيئة بشرية » و غطاؤها كان مزخرفاً 
كما لوكان ريشا ربما كانت هذه الزخرفة ترمز لطائر البا » و يحاط الجثمان بأجنحة المعبودات 
إيزيس و نفتيس الندابتان 
كما فى مقبرة ١٠5‏ '1"1'. شكل( )7١‏ 
و بالتدرج خلال الدولة الحديثة امتدد إستخدام ذلك النوع من النعوش ذات الهيئة البشرية و صار 
أكثر شعبية بدليل بساطة الزخرفة التى زينت بشرائط من الكتابات الملونة المحيطة بطول غطاء 
الجثمان و التى ظهرت بعد فترات على رسومات الجدران بشرائط عريضة. 
وتأكيداً لظاهرة النعوش ذات الهيئة البشرية و شعبيتها فى الدولة الحديثة فقد سُجلت على جدران 
مقابر أشرافها كيفية صناعتها وإقامة الورش المتخصصة لها » وعلى سبيل المثال مقبرة 55 
1 شكل (77) 


- من الملاحظ أن التوابيت االسوداء ذات الحلقات الذهبية نمط قد اتبع فى عهدى تحتمس 
الثالث و /منحتب الثالث. 


6 6 6إ 6إا 6 6إ كا 6 عا 
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من مقبرة7717 '1"1.أمن ام إنت » الكاهن و المرتل و الأب الإلهى » قرنة مرعى(١)‏ 
٠‏ الأسرة العشرين (؟) صور فنانها مشهد لجثتين خارج المقبرة عند المدخل » ثم يليه بنفس 
السجل مشهد لأربعة رجال يحملون جثمانآ لكن بداخل المقبرة. 


الجثتان بخارج المقبرة لصاحب المقبرة و زوجته. 


و يفيد ما تقدم أن جثمان الزوجة مرسوم لها و هى حية في أثناء وفاة زوجها. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 717" 
المرح عه الل 
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وضع تأريخ لبعض المقابر غير المؤرخة مسجل بها مشاهد 
(الجثمان والنعش [ السرير الجنائزى] ). 


من مقبرة7017 '1"1.أمن ام إنت ». الكاهن و المرتل و الأب الإلهى » قرنة مرعى(١)‏ 
٠‏ الأسرة العشرين )١(‏ لوحة ( ؟7) 


الجثمان محمول: 

قام بحمل الجثمان أربعه من الحمالين إلى داخل المقبرة - هذا المشهد يعتبر فريدا فى مقابر طيبة 
الغربية لأنه من المعتاد تصوير النعوش خارج مداخل المقابر - يتقدمهم كاهن "السم" الذى يطلق 
البخور و مرشدهم إلى مدخل المقبرة (" ). 

- الجثمان أبيض و مربوط بالشرائط الحمراء و عددها أربة بجانب خطوط طولية و نتيجة 
تقاطعها أفرزت مجموعات مستطيلة . 

- القناع كامل الملامح به ذقن معقوف و الشعر المستعار الأسود الطويل يعلوه القمع الدهنى 
و بمقدمته زهرة اللوتس الزرقاء اللون . 

- رسم الفنان أعلى الصدر القلادة الواسعة 2054 . 

الجثمان الراقد على سرير: ( لوحة "لا 2 174 ) 

تم وضع الجثمان على سرير جناتزى أسفله أربعة أوانى ولفافة ربما من النسيج » و يرفرف البا 
فوق الجثمان. 

- السرير اسود اللون (كما لوكان مصنوعآمن الأبنوس). 

- هيئة فهد (الرأس التى تسند عليه رأس المومياء - الأقدام مرتفعة بسبب الكعوب -الذيل لم 
بلكو نجه حينم الس ) 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 717" 
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النعوش واقفة: لوحة ( 7١‏ ) 
- جتثتان بالهيئة الآدمية واقفتان رأسيآء بلحية معقوفة لكلتيهما. 

وبمقارنة طول الشخص الذى يسند الجثمان تثعطى إإنطباعا بأن التوابيت مفرطة فى أطوالها . 

- كل من قناعى التابوتين كامل الملامح متوجان على رؤوسهما بزهور اللوتس و يعلوهما 
الأقماع الدهنية بجانب الشعرالمستعارالأسود ذى الكتل الثلاث 
- الجثمان ملون باللون الأبيض ويحيط به أربع شرائط حمراء عرضية عريضة و عدة شرائط 
والطلؤ اق تدوع كا كلكا مله . 
من خلال الدلالات الخاصة بالجثمان القائم ٠‏ ترى الدّارسة أن هذه المقبرة 
'1"1' تنتمى إلى عهد رمسيس الثالث . 


د ع اي اي د د د ا د ا د د د لض اي 


من مقبرة “507 1"1ء.امن ام ابت . مشرف كنوز الذهب و الفضة و قاضى 
و مشرف بمجلس الوزراء . قرنة مرعى . عهد تحتمس الرابع (١)أو‏ تحتمس الثالث 
واضحتب الثانى (؟) 

تذكر 1591227 أن المقبرة تنتنمى لعهد تحتمس الثالث -/منحتب الثانى (") » فى حين- ترجع 
كل من 71055 و 20167 (5) و أيضا سيد توفيق ٠»‏ المقبرة لفترة تحتمس الرابع 

و نتيجة لهذا التضارب و للوقوف على التأريخ السليم لهذه المقبرة يلزم اللجوء إلى طريق تحكيم 
دلالة جثمان المثوفى . 


الجثمان فوق سرير: لوحة( 717-1١5‏ ) 
- الجثمان باللون الأبيض كما لو كانت لفائف الكتان . 
ومربوط بأربع أشرطة عريضة حمراء 


7 سيد توفيق» المرجع السابق » ص >7" ؛ 0/.1,0.352م 
* .547.م,01.2/ا.مم مرق 

717 ,.مم مقا 

1 1352م 


/1 


3 0 111 ع36صطم 


- السريرالجنائزى بهيئة الفهد » حيث رأسه منحوتة أسفل رأس الجثمان و الأقدام متناسقة 
تنتهى بمخالب الفهد و بمؤخرة السرير يظهر ذيلان معقوفان . 
- و الذيلان هنا إشارة إلى أن قائمى مقدمة السرير منحوتان بهيئة رأس الفهد» و لآن 
التصوير جانبى فظهر رأس واحد للفهد » كما ظهر قدمان بدلا من أربع. 
من خلال الدلالات الخاصة بالجثمان القائم » ترى الدّارسة أن هذه المقبرة 
57 '1"1 تنتمى إلى عهد تحتمس الثالث 


من مقبرة "١‏ "1 . نخت أمون. رئيس المذبح فى الرامسيوم » شيخ عبد 
القرنة» أسرة عشرين )١(‏ . شكل (77) لوحة ( 78 )(؟) 

الجثمان مائل أمام بوابة المقبرة حيث النظرة الأخيرة من الزوجة المكلومة و صغيرها » الجثمان 
باللون الأبيض و تحيطه ست من الأشرطة العريضة الحمراء ثم شريط طويلى جانبى » كما تعلو 
الجثمان ”نخبت" فاردةً جناحيها. 

قناع الجثمان ذو ملامح واضحة و الذقن و الشعر المستعار يشده شريط على الجبهة و يعلوه 
القمع الدهنى الطويل نسبيا والذى يتقدمه زهرة لوتس كبيرة متفتحة. 


من نفس المقبرة( لوحة 794 )(") 

جثمان راقد على سرير جنائزىء الجثمان أبيض اللون كما لوكان ملفوفآ بلفائف الكتان ومحزوماً 
بعديد من الشرائط العريضة العرضية عددها سبع (أربع باللون الأحمر و ثلاث باللون الأصفر) 
و شريط طولى جانبى » قناع الوجه كامل الملامح (العين الواسعة » الأنفء؛ الأذن » و الشعر 
المستعار) القلادة الواسعة 2546 ذهبية اللون. 

السرير أسود اللون على هيئة الفهد (الأرجل - الذيل المعقوف بمؤخرة السرير). 


من خلال الدلالات الخاصة بالنعش والسرير الجنائزى » ترى الدّارسة أن هذه المقبرة 
0١‏ '1"1 تنتمى إلى عهد رمسيس الثالث 


.409.م,0/.1م 
'. ااام ,.أ6.م0, طومي»ا 01 05ه7 ءأورااءط معناء5 ر 5م 031/1 
' 171-172 .مص,.غأ6.م0©, .2, 310/355لا 
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الفنصل الرابع 


أنو بيس 


3 01 113 جم 


مقدمة: لأن الموتى فى كل مدن مصر القديمة يرقدون فى مكان واحد ألا و هو الجبانة » و فى 
الغالب تقع بالقرب من المدينة » فكان لابد من وجود معبود محلى يقوم بحماية تلك الجبانة ١‏ »2 
و لأن لكل مدينة معبوداً محليآً فقد أتخذ شكل ابن آوى شكل للمعبود الحامى ذلك بسبب أن إبن 
أوى” حيوان يتردد على مشارف المقابر و الجبانات ليلا بحثا عن طعام بين القبور »و يعتبر هذا 
إجماعاآً على اتخاذ ابن آوى معبودآً موحداً لحماية الجبانات ٠»‏ إلا أن الموطن الحقيقي له على 
الأرجح بمصر الوسطى (). 

كانت عقيدته تزاول فى عدة أماكن بالإقليم السابع عشر لمصر العليا و كانت تسمى بمدينة الكلاب 
كينوبوليس 000115اإء(الفيس حاليا - مركز بنى مزار - المنيا )(') 

علاقته بأوزير و سائر المعبودات: 

تذكر رواية بلوتارك أن أنوبيس و هو طفل ولد من علاقة آثمة بين أوزير و نفتيس و خوفا من 
فربته و صار أنوبيس تابعآ لها و حارسا للآلهة .(') 

عند ندب المعبودة ايريس زوجها أوزير عطف عليها أسمى المعبودات مكاناً وهوالمعبود رع 
فأرسل إليها إبنه الرابع أنوبيس كى يقوم بدفن أوزير » فجمع أشلاء أوزير ثم طواها و لفها فى 
لفائف و أتم كل مراسيم الدفن و الجنازة » و ذلك ما احتذى به المصريون بعد ذلك (')؛ و بعد 
يقوم باصطحاب المتوفى للعالم الآخر”"). 


' أدولف إرمان ٠»‏ ديانة مصر القديمة » ترجمة عبد المنعم أبو بكرء محمد أنور شكرى , الهيئة المصرية العامة 

للكتاب (مكتبة الأسرة ) ان القاهرة .١151/‏ ص ص .07-5١‏ 

' سليم حسن » مصر القديمة ٠‏ ج ١‏ ». فى عصر ما قبل التاريخ إلى نهاية العهد الإهناسي » هيئة الكتاب » القراءة 

للجميع ٠»‏ القاهرة "6٠١‏ .ص 2:5: ؛ محمد رمزى »؛ القاموس الجغرافى للبلاد المصسرية من عهد قدماء 

المصريين الى سنة 2١15©‏ القسم الثانى » ا 4 الهيئة المصرية العامة للكتاب . القاهرة +801 ., 5>”” ؛ 

ياروسلاف تشرنى » الديانة المصرية القديمة » ترجمةأحمد قدرى » المجلس الأعلى للآثارء مشروع المائة كتاب 

.١ 7 صم,٠١ القاهرة1/17‎ 4 6 

' أدولف إرمان » المرجع السابق » ص ٠١١‏ ؛ 013ءمماءلزعمع 0م00 عط1 , وأطناصك ,ار بإععاهمم مم5 

عأعاأمصطهم0 عطا ,.ط.كار ممكملاااللا :/2001,0.97 مئغأونر ددعم )علاث ,1.1ا0ل/ا ,ملاوع أمعاعمم آه 
7 ,2007 ,ووع2 )لامر أملاعع أمعاعصم أه0 د5ع55ع6000 300 6005 

أدولف إرمان » المرجع السابق » ص 67. 

' كلير لالوليت» المرجع السابق » ص5١.‏ 
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اتخذ المصرى هيئة هذا الحيوان المقدس رمزآ للمعبود أنوبيس يمثل قابعآً أى راقدا على 
بطنه ١(‏ ) و على ظهره ريشة نعامة » وهذا ما أوضحه فنان مقبرة من مقبرة8/١١‏ 11 
نفر رئيت|( كنرو) ؛ كاتب مخازن أمون. الخوخة.»عهد رمسيس الثانى 0 » اذ 
صوره في الجزء العلوي من المقبرة حيث يرتكز عليه الهريم قابعآً على جانبيه أنوبيس (أبيض 
» أسود) مستلقياء كأنهما حاميان للمقبرة و بالتبعية للجبانة ( لوحة 8٠١‏ -أ). 

و كذا بمقبرة / ١‏ '1"1' ؛أمن أم ابت .كاهن امون 4 ذراع أبو النجا البحرى(). 
عهد كل من رمسيس الثالث حتى رمسيس الخامس أ فتم نحت هيئة أنوبيس 
على الجدار الأمامي للمقبرة تأكيدا لما ذكر.( لوحة ١م‏ ب 

لما كان المصرى القديم قد أعتبر "أنوبيس "و 'تحوت " اثنين من المعبودات إلا أنهما لم 
فكان كل منهما بمثابة الوزير للملك » فارتبط 'تحوت 'مع الإله الأكبر "رع" بينما" أنوبيس" فى 
عالم إله الموت مع "بير " 0 “و لهذا يرى أنوبيس داعما للأوزير. 

و نظرآ لأن المصرى القديم (رجالا و نساءً) كان يتطلع للتمتع بالحيسة بعد الموت ‏ 
على فعل "أوزير" ‏ فكان لزاماً عليه أن يسلك نفس خطوات التحنيط السرية التى أجريت على 
جسد "أوزير"على يد "أنوبيس" المحنط . 

و كانت عملية التحنيط تستوجب وجود كاهن للتحنيط يمثل "أنوبيس 'لذا يضع قناعاآً فى 
صنو و ةر أدن أبن آوى و يرافقه كهنة يرتلون بعض النصوص السحرية التى تتنصل بمختلف 
أدوار العملية .(') 
ولا يفوتنا التنويه إلى أن ضمن ألقاب هذا المعبودء لقب رئيس بهو الإله (و هو مكان تحنيط 
جثمان الملك)؛ ومن ثم فقد وصف بالمحنط.("') 
' ياروسلاف تشرنى »المرجع السابقء»ص ١7‏ ؛ أدولف إرمان ٠»‏ المرجع السابق » ص ”07. 
أسيد توفيق» المرجع السابق »ء ص "١8‏ ؛ .1/.1,0.283م 
3[ سيد توفيق» المرجع السابق » ص578. 
.1.1,0.259/ام 
7 - ياروسلاف تشرنى »المرجع السابق.عص 1/ ا 
آلن شورترء الحياة اليومية فى مصر القديمة » ترجمة نجيب ميخائيل إبراهيم ٠‏ الهيئة المصرية 2١131‏ 


ص ص ؛ 160-4., 
5 سمي رأديب» المرجع الاسبق.» صا ,.١٠١‏ 
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وبالرغم من أن محور هذا الفصل يدور حول كون أنوبيس محنطأ » إلا أنه بسبب استخراج 


تأريخ بين و واضح عن عنصر أنوبيس فقد أضافت الدّارسة صورا متعددة لأنوبيس فى مقابر 
أشراف طيبة الغربية منها : 


كاهن بقناع ابن أو ى(محنطا). 

القابع فوق مقصورة أوانى الأحشاء أو مشرف المقبرة وحاميها . 
راكعا نصف ركعة فى محكمة الموتى . 

واقفآا مصاحبآً داعمآ للمعبود أوزير(المعبود - المومياء). 

هيئة المعبود أنوبيس جالسا أو واقفآً فى مقصورة. 


أفريز أنوبيس. 


و سيتم انتقاء بعض منها للدراسة التحليلية . 


3 0 116 ع30صط 
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أنوبيس كاهناً ( للتحنيط - لطقسة فتح الفم ) 


إن تحنيط المتوفى و هو على هيئة مومياء(راقدة أو واقفة ) و الكاهن الذى يقوم بتفعيل طقسة فتح 
الفم مرتديا قناع أنوبيس (إبن آوى) إنما هى جزء من عمليات التحضير للتحنيط الفعلى . 

يقوم الكاهن المحنط مرنديآ قناع أنوبيس ( إبن آوى ) بترتيل تعاويذ لربما كانت تعاويذ إيزيس 
السحرية على قلب المتوفى(١)‏ » و المفترض أن المتوفى يقول لأنوبيس بعض من الكلمات و 
فصل إعطاء قلب للمتوفى فى العالم السفلى » حيث يقول المتوفى وهو حاملا قلبه على يده اليمنى 
لأنوبيس "عسي لان يكون قلبى معى فى بيوت القلوب 

عسي أن يجعل أنوبيس رحلين ابتيتين حتى أقف بهما ".(؟) 

رم 222 2ك 8 02 -. فر د ددن ل كأ زر جد لأس 

ثم تأتى طقسة فتح الفم النهائية و التى يقوم فيها الكاهن الأعظم المرتدى قناع أنوبيس . يلمس فم 
المومياء بالقادوم و يقول له " أنت الأن ترى بعبنيك و تسمع بأذنيك و تفتح فمك لتنكلم و تاكل 
و تحرك ذراعيك و ساقيك عأنت تحبا '(4) 


ر دلإاأطمعلظا 0صق اذا 01 كعصمهك عط] ١٠١. 48.١‏ :5ن الام23 عمتطكا-عمطعءعظ عا ,0.خاعماانوط: ع5 
3 اعم] ر5غغ, 2 .80م ,22 .املا 


' والس يدج» برت إم هرو كتاب الموتى الفرعونى (عن بردية آنى ) » ترجمة عربية فيليب عطية» ط ١‏ » مكتبة 
مدبولى القاهرة ١1/7‏ .» ص ص 18-567 عن : 0 وبا “لام3م ع30,15ع0 عط هم كامه8 عط[ ,./الارعع و8 
.(284.م,50021913ه1,0.املار أصى 


'.438.م,.61.7/012.م0,. /الارعع0ن8 
“سمي رأديب» المرجع السابق» ص 18 .١‏ 
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التتابع التأريخى الفنى لأنوبيس كاهناً للتحنيط من خلال 
تصويره ببعض مقابر أشراف الأسرة الثامنة عشر 


من مقبرة 7075 1"1ءامن ام ابت . القاضى و حامل الختم الملكى. قرنة مرعى ' 
عهد تحتمس الرابع “أو تحتمس الثالث و أمنحتب الثانى 9 
لوحة )4١(‏ (75) 

يُرى المعبود أنوبيس بالهيئة الآدمية واقفاعلى متن المركب التى تقل جثمان المتوفى (المومياء 
الراقدة على السريرالجنائزى ) لتعبر به النيل للجهة الغربية . 

ويلاحظ أن ساقى أنوبيس يتوارى جزءً منها خلف المومياء » وتقف المعبودة إيزيس الحامية 

بجوار أنوبيس والتى تقف بمؤخرة الجثمان مما يشير إلى أن من تقف بجهة الرأس هى المعبودة 
نفتيس والجميع يقفون أسفل الخيمة أو كشك الإله مشيرآ بكلتا يديه تجاه صدر المتوفى حيث قلبه 
ويرتدى أنوبيس الشعر المستعار الطويل ذا الثلاثة أجزاءء و القميص ذو حمالة ».والنقبة ذات 
اللونين الذهبى و الأبيض. 

يبدو أن أنوبيس هنا صور كمعبود وليس بكاهن مرتديآ القناع حيث ان الفنان لون جسد أنوبيس 
كله باللون الأزرق الداكن» على كل وظف الفنان هنا عملية تحضير أنوبي س(سواء كان المعبود 
أوالكاهن ) للمومياء حيث يمد بيده اليسرى على صدر المتوفىء و بيمناه يمسك أو يلمس جسده. 
من مقبرة 65 '1"1. امن ام حب(محو). مساعد قائد الجند » الحوزة العليا ٠‏ عهد كل 
من تحتمس الثالث و أمنحتب الثانى 0( لوحة ( 8١‏ )4 
يقف الكاهن المقنع بقناع أنوبيس أمام السرير الجنائزى واضعا ذراعيه على صدر الجثمان . 
لكن الاختلاف الملحوظ فى هذا المشهد هو ظهور ساقى أنوبيس المحنط كاملتين . 
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من مقبرة 15 '1"1/, سن نفر » حاكم المدينة الجنوبية(طيبة) » الحوزة العلياء عهد 
اشحتب الثانى (') 

لوحة (85- 665) 

سياق المشهد : 7" 

يقوم أنوبيس بتحنيط المومياء المسجاة على المنضدة الخاصة بالتحنيط و ذلك فى حضور 
الندابتين نفتيس و إيزيس داخل خيمة الإله المخصصة لذلك . و بتواجد طائر البا الخاصة 
بالمتوفى . 

أنوبيس مُشكل بالجسم الآدمى (الكاهن ) و بقناع ابن آوى » لون الجسد كما لو كان رماديا » 
يلبس قميصه ذا الحمالتين » و جزءاً من نقبتة الصفراء » والمومياء تقطع جزءاً من جسده ». 
الساقان ثابتان على خط الأرض حافى القدمين . 

عين أنوبيس واسعة و واضحة ٠‏ الفم ممتلئ نسبيا. 

من مقبرة 54 '1"1. حوى . مثال آمون ٠‏ شيخ عبدالقرنة» عهد كل من تحتمس 
الرابع و أمنحتب الثالث (" شكل ( )) لوحة ( )0 

الكاهن المرتدى قناع أنوبيس يقوم بتأمين الأحشاء الخاصة بالمتوفى . 

يقف الكاهن محتضناً مقصورة الأوانى الكانوبية بذراعه اليسرى أما اليمنى فمتدلية بجانبه.الأذنان 


* سيد توفيق» المرجع السابق » ص5 7"؟. 

'.107.ططثم,.]61.م0 ,.ل/ا رطعاج؟ك 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١؟57؟؛‏ رمعطعط1 اع)ا 5ع عمن آنل 065 6636 035 ,.0 ,2امم 
1-4 :0.135 , 321/1996 صطاع 152,6 قوا/ا. 54. الى 

.0.169 ,.616.م0 ,.2, 55ةنلا3لا 
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وهو و٠‏ 5 5 ح؟ ٠ 9 5 ٠»‏ 
التتابع التاريخى الفنى لانوبيس كاهنا من خلال تصويره ببعض 
و٠‏ 2 ٠‏ 5 وو و٠‏ مم 
من مقبرة ١‏ 1"1. سن نجم ء خادم بمكان الحق . دير المدينة ()عهد سيتى الأول و 
بدايات رمسيس الثانى (' لوحة ( 7م )() 
الكاهن يقف فى خيمة (مقصورة) التحنيط بقناع أنوبيس وبشعر مستعار للخلف . 
عن طريق السحر يمر بيديه على قلب المومياء الممددة على السرير الجنائزى ليمده بالحرارة » 
مرتديآً قميصه ذا الحلقات و كأنه الدرع الواقى » ثم نقبته ذات اللونين الذهبى والأبيض ٠»‏ يرتدى 
الأساور فى معصميه وبأعلى ذراعيه » حافى القدمين »الساق اليسرى متأخرة عن اليمنى بخطوة . 
من مقبرة " 1"1.خع بخنت . خادم فى مكان الحق. دير المدينة » عهد رمسيس 
الثانى ©). 
لوحة (88) (0)891" 
يقف الكاهن المقنع بقناع أنوبيس والشعر المستعارالثلاثى أعلى منصة لكى يتمكن من تحضير 
ذؤااغة.. السوع 'لحتحيت> حاتبه: ٠‏ الفوشياة: + ينداف 'الكاهق 'القاكدة: العريضية 052 با اناو 
بالمعصم, يبدو حجم الكاهن صغيراً جدا بالنسبة للمومياء و للحاميتين و لمنضدة التحنيط. 


' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص7١5.‏ ؛ .0.1 ,1/.1م 
١‏ 665 أ ل,.ممماة»ا . 
' دوعمأوطفط وعطصمغ دعل مماغوممع06 ذا دمقل كعنا وا مقط دععمعء 016 رعموصمولار 636 
عأ ع1 ,80غ|,01.102/١‏ 8|830 رجمط601/طا-|3 ءأعنا ع0 كدعممءغاعهصمط غع دعمطمعاعلاامم 
2000 

سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص72١"؟.‏ ؛ .0/.1.,0.6م 
1.ططثم/,. .م0 ,.ل/ا , طعاجك 


1/ 
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من مقبرة4 7١‏ '1"1». خاوى » الأمين فى مكان الحق . دير المدينة7"'فى النصف الأول 
من عهد رمسيس الثانى!" شكل ( )١9‏ 

يرتدى الكاهن قناع أنوبيس ذا الشعر المستعار الثلاثى الأجزاءء واقفآ أمام مائدة التحنيط ومعه 
كاهن مساعدء واضعاً كلتا يديه على المومياء واليسرى أقرب لجهة القلب. 

يرتدى القلادة الواسعة #056 , و قميصه ذا الحلقات (كالدرع) ٠»‏ والنقبة ذات اللونين الممنطقة 
بالحزام. 

الفم سميك الطرف و العين واسعة » كما أن طرفى الأذنين مدببتان . 


من مقبرة 5١7‏ '1"1. نب ان ماعت ٠»‏ خادم فى مكان الحقء ديرالمدينة /".عهد 
رمسيس الثانى () . 
لوحة ( .0)4©) 

يقف الكاهن مرتديا قناع أنوبيس ذا الشعر المستعار الثلاثى الأجزاء خلف مائدة التحنيط . 
ممدود الذراعين تجاه المومياء » الساقان متباعدتان »اليسرى متقدمة عن اليمنى » و يرتدى قميصه 
كالدرع و النقبة ذات اللونين » و أساور للمعصمين و لأعلى الذراعين » طرفا الأذنين مدببان » 
الفم سميك المقدمة » العين واسعة . 


من مقبرة 15 ٠‏ : '1"1. سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة آمون"., 
العساسيف » عهد رمسيس الثانى 0( لوحة 1١(‏ ) شكل (60) 


سياق المشهد: (*) 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص؟5"”. ؛ 1/.1.,0.310(م ٠‏ 
0.14 ,مممطاة»ا 

سيد توفيق؛ المرجع السابق » ص؟"”. ؛.0/.1,0.317م 
1406 ".مم صطة»ا 
'.4.مم8/,. .م0 ./ظا رطعاج5 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص57 ". 
.461.م,1.1/لم 
* الا ا.ام,.غ .م0 .لط .ااا ر. ممعء لم 


١ 
١ 
0 
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منظر يصور المومياء محمولة بواسطة أربعة موظفين » يتقدم الموكب كاهن مرنديآ قناع المعبود 
أنوبيس والثالث من حاملى المومياء يرتدى قناع المعبود أنوبيس أيضا والرابع يرتدى قناع 
المعبود حورس و يلى موكب النعش مجموعة من الندابات ربما تتقدمهن زوجة المتوفى و هى 
تلمس بيديها أقدام المومياء المسجاة. 

بالرغم من أن رسوم هذه المقبرة غير مكتملة إلا أنه من خلال الخطوط الخارجية الأولية للمشهد 
تظهر الملامح الأساسية للكاهن المقنع بقناع أنوبيس . الأذنان مدببتان» خطوط النقبة تفيد بأنها 
ذات طبقتين (لونين). 


من مقبرة 1"1375159,. نب ان ماعت. خادم فى مكان الحق ( الجبانة ) . 
ديرالمدينة(١) ٠‏ عهد كل من رمسيس الثانى ٠و‏ مرابتاح )١(‏ لوحة (17) 
سياق المشهد("؟) 

صور فى غرفة الدفن مشهد تحنيط المومياء المكفنة على سريرها الجنائزى » بينما يتكئ الكاهن 
المرتدى قناع المعبود آنوبيس ذ «الشعر المستعارالطويل و ذ «الثلاثة أجزاء يقوم بتفعيل طقسة 
فتح الفم. 

يقف الكاهن أمام مائدة التحنيط » قريب جد من المومياء » لقد نجح الفنان هنا فى نقل تعبير تفعيل 
مهام الكاهن ٠»‏ برفع ذراعه الأيمن ممسكا بقادوم لطقسة فتح الفم » و مربتاً على المومياء بيده 
اليسرى ٠»‏ مع حركة ثنى الجذع و ثنى ركبته اليسرى و مد ساقه اليمنى فى حركة دينامكية 
تعكفن. عمل" الكاهة تيز اتذف. القاكذة الو ناسفة: 087ب بون , ساو المعضتديرة :و انقية د ذايت “اللوة 
الواحد وطبقتين » حافى القدمين . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص؟7” 4 .1/.1,0.320م 
١‏ .6 ,مم مطاة>ا 
١‏ 5 )),) .7 0/355ا 13 


3 0 122 6ط 


من مقبرة 5“” '21"1. نخت أآمون »٠‏ المثال و خادم أمنحتب في مكان الحق » دير 
المدينة (١).عهد‏ كل من رمسيس الثانى و مرئبتاح (؟١‏ )لوحة(“9) 

سياق المشهد : تحنيط المتوفى من قبل أنوبيس. 

يحدث المشهد داخل ما يشبه المقصورة أو الخيمة ذات السقف الجمالونى و يبدو أنه من عروق 
خشبية ٠‏ ترقد مومياء المتوفى على مائدة التحنيط » ويقف الكاهن المرتدى قناع أنوبيس خلف 
وآقدة الطفيط و مفحنا لقنا يشتورل: الخلشنة على الكلنا هدر انها <القاقو مسر امناو و إفنها مناه 
على جسد المومياء » وساقاه متباعدتان و ركبته اليمنى مثنية قليلة . 


من مقبرة9وه" 211 ان حر خع »رئيس عمال فرعون فى مكان الحق ٠‏ دير 
المدينة» عهد كل من رمسيس الثالث و رمسيس الرابع () 
لوحة (94) 4) 


تنود “الكافق. المققع <قكا ع ١:‏ | ودع ققحي طفرة فققيرالقتد: للمويدكا 2 .الاقف" مالباه» #مر اها يد 
بالقادوم . 


طرفا الأذنين مدببان »العين واسعة » قميص (الدرع ) النقبة القصيرة ذات الطبقتين وبلون واحد. 


' سيد توفيق؛» المرجع السابق » ص57” ؟ .1,0.401./(م 
'.579.م,2.ا0/ارمم ماقا 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص ”57؟ ؛ .1/1.1,0.421م 
'.26.طط6م,.6.م0 ,.ا/ا رطعاجك 
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انوبيس قابعا فوق مقصورة 


التتابع التأريخى الفنى لأنوبيس قابعاً من خلال تصويره ببعض 
مقابر رجال أشراف الدولة الحديثة فى طيبة الغربية 


من مقبرة 7١‏ '1"1 » أوسر . الكاتب و رئيس خدم لتحتمس الأولء الحوزة العليا 

) 7١ ( عهد كل من تحتمس الأول ("). حتشبسوت و تحتمس الثالث (). شكل‎ )١( 
أعلى قمة اللوحة الجنائزية ذات القمة الشبه دائرية » يصور أنوبيس على هيئة ابن آوى منبطح‎ 
)4( أعلى مبنى ذا كورنيش مقصورة التابوت.‎ 

خط الخصر ضيق نسبيا » جسده رفيع» خط البطن قريب نسبيا إلى سقف المقصوره., الذيل طويل 
متدل إلى الخلف . و خط الكورنيش قطع خط الذيل » الأذنان كأنهما اذن واحدة (سميكة من أسفل 


من مقبرة 7١١‏ '1"1':/وسر . ملاحظ الأراضى و الفلاحين: ذراع أبو النجا 
هئ 3 
الفبلى(ه)2 عهد تحتمس الثاالث . )١(‏ 


لوحة ( 7()195) 
يمثل أنوبيس فى قمة اللوحة الجنائزية على هيئة ابن آوى قابعآً فوق مقصورة التابوت البيضاء 


ذات الكورنيش والباب الأوسط الأحمر » و خلف أنوبيس علامة شكل +165 الغرب 3 
تمثل أنوبيس باللون الأسود » مرتديً وشاحاً حول عنقه » الأذنان تبدوان كأذن واحدة رفيعة » 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص8١"‏ 

.1035م 

' 203.م,01.1/ارممماة»ا 

.اط 6.م0, عطمره! موطعط] عنااعر.ععم1أ0ل63: دءأ/اج0 
سيد توفيق» المرجع السابق 3 صا .١5١‏ 

1,0.343./(م 

' .8-9 اع3غ61..6.م0 .للا ./طا عوولم 

7 191.م,.0أطا 
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ا | 
الجانبى للمقصورة. 


من مقبرة “1 '1"1. قن آمونء الرئيس الأول لاستقبال الملك. الحوزة العليا ٠‏ عهد 
/منحتب الثانى .)١(‏ 


و 


شكل(؟8)(؟) 
يوجد عتب أعلى حائط ممر من ممرات هذه المقبرة مرسوم عليه إاثنان من بنات أوى رابضين 


السيمترية المعهودة بالفن المصرى القديم. 

أنوبيس القابع هنا يكاد خط بطنه يلمس سقف المقصورة » له أذنان واضحتانء الذيل طويل متدللى 
و ممدود حيث يوجد فراغ بين الذيل و الجدارالجانبى للمقصورة » على رقبته وشاح عريض » 
خلفه ممما الغرب أ. 

من مقبرة 55 11 » سن نفر » حاكم المدينة الجنوبية(طيبة) » الحوزة العليا» عهد 
/نحتب الثانى (؟) 

لوهة 557 )(5) 

يرقد أنوبيس بهيئة ابن آوى أعلى سقف مقصورة أوانى الأحشاءء أسود اللون حول رقبتهة 
وشاح أحمر. الذيل متدل للخلف و يوجد فراغ بسيط بين الذيل و الجدارالجانبى للمقصورة ٠‏ 
الأذنان والفم مسحوبان » خط البطن مرتفع عن خط سقف المقصورة» جسده رفيع. 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص5”6. ؟؛ .190.م,.51/1.1 
باعلا لاعلا ,ك رخال/!ا/!6 ردعطعط1 غ3 مباصركخ-مع)ا هو ٠طمره[‏ عط[ .6305 ع0 مخصطءولهة روءألاجم 
.| ا/لاا.ام, 1930 


3 سيد توفيق» المرجع السابق » ص؟ 57. 
.8م[.01_علناص_عط_ع| ع أصصو/رهغمطم/ععأع دمعو /روع اطهط /ردعط مام /أعم. عع م ذأ أده . نثالانانانا//: مخ 


١٠١ 
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من مقبرة 55 5:1 . منناء كاتب حقول فرعون ٠»‏ الحوزة العليا(١‏ ) . عهد تحتمس 
الراجع .)١(‏ لوحة ( 17 )(") 
اليتق بقنة اللوحة المقائزية الموميومة على نهدو ان المقبرة يمال قايعا ور,تدكاة نميفة ابن أوى 
السو الارون. + بقار ,سقف متجيورة ديكات الأرن الكترات: لكين نطف م يكلو كانت دور > 
عاكرتت لوي 1480007 ورروطن بوي ادو موقت الصو اتج انلف يلك وق ل قماة له 
أسفل وملتصق مباشرة بالجدار الجانبى للمقصورة, كما يقطع جزء منه كورنيش المقصورة . 
رجلاه الخلفيتان مضمومتان للخصر. 
من مقبرة ١5:17‏ 11», الإسم مفقود .» رئيس مراسيم أمون بالكرنك ٠ذراع‏ أبوالنجا 
البحرى ( :)2 عهدى تحتمس الرابع و أمنحتب الثالث (ه) لوحة (98) 
يلاحظ تصوير على جدار المقبرة يمثل أنوبيس بهيئة إبن آوىء قابعآ أعلى مدخل المقبرة ذات 
الكورنيش المصرى »و يركع المتوفى أمامه مقدما مشعلا للإنارة.(1) 
حول عنق أنوبيس وشاح أبيض مربوط رفيع »الأذنان واضحتان .الفم سميك و طرفه مدبب» خط 
البطن بعيد عن سقف المقصورة . العين واسعة مفتوحة؛ الذيل مضموم حول الخصر. 
من مقبرة* ١5‏ '1"1. رويء كاتب ملكى و رئيس الإستقبال لحورمحب و آمون. 
ذراع أبو النجاء أواخر الأسرة الثامنة عشر و أوائل الأسرة التاسعة عشر حور 
محب و سيتى الأول (7) شكل (857) لوحة ( 18 ). 
سياق المشهد : (85) 
الموكب الجنائزى حيث يحمل أربعة كهنة الصندوق الخاص بحفظ الأوانى الكانوبية يربض 
أنوبيس أعلاه بهيئة ابن آوى بلونه الأسود حامى أحشاء المتوفى » فاردآ ذراعيه » و ذيله السميك 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص" .١ ١‏ 
1174 
.8 -|ا/الاعا عطاع30ام,. .م 0,. الاارحطة1 
: سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص8"”. ؛ .1,0.258./(م 
٠32‏ ,مم مطاة>ا 
١‏ ,13583 اء ناطثة 03 ما كنوعلا 20 :أععزمءع2 كطلطه! ضوطعط]! م11تباوء3/ةا عطآا ععلمصاأ8 زوهعمأكاء0 
5 3 2009118 - 2 .0ل 39 .01/ ,لإامغ5 أل أمعاعمم 


" سيد توفيق» المرجع السابق » ص 775 .51/.1,.329 , .532.م,01.2/ارمممم ةا 
...0 ) .74, 1310/355ا 


١ 
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مفرود أعلى حافة الصندوق ». فمه مدبب شوكي ٠‏ النسب التشريحية هنا غير دقيقة إلى حد ما 
خط الخصر لدى أنوبيس ضيق. 

ومن نفس المقبرة أنوبيس رابض أعلى مقصورة شكل (85 )١()‏ من ضمن عناصر الأفريز 
الذى يضم حتحور و ربطتين من الخكر يعلوهما قرص الشمس ٠‏ الجسد نحيف ٠‏ الخصر ضيق 
جداء وشاح كالشريطة الواسعة مربوط حول الرقبة » المذبة 9/ 64" | بعد الكتف مباشرة 
من الخلف الفم طويل كالمستطيل ٠‏ الأذنان أثنتان( سميكتان من أسفل وشبه معقوفتين عند 
الطرف ) ٠‏ الذيل متدلى لم يقطعه الكورنيش. 


من مقبرة١ه‏ '1"1' .أوسرحات ٠‏ الكاهن الأول للقرينة تحتمس الأول » شيخ عبد 
القرنة (؟)من عهد رمسيس الأول و سيتى الأول (") . سياق المشهد: شكل (4()865) 
أنوبيس قابعآً أعلى سقف المقصورة . وهذا ضمن زخرفة الأفريز »حيث يتم ملء الإفريزن بطول 
الجزء العلوي بأكمله من الصفوف ماعدا أعلى المداخل بالمقبرة . 

ويتكون هذا الإفريز من ثلاثة عناصرهى: 

رأس حتحور المتوجة بعدد من الرياش (مشابهة لرياش آمون ) . 

رابطة خكر يعلوها قرص الشمس. 

يستريح المعبود أنوبيس باعتباره ابن آوى أعلى مقصورة التابوت » وملتف بوشاح حول عنقه. 
وتظهر المذبة (نخخ) خلفه وتبرزمن اتجاه رأسه ٠»‏ الذيل طويل متدل حتى الأرض » خط البطن 
مرنفع عن السقف. و الخصر ضيق نسبيا. 


9. ع6 ,رخ 6.م0 ,(57,1 0معاللاا -) , عممولع : وناد8 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١57.‏ 

' /ا ضا.97.م,1. 

١‏ .اا/الا.امردعمع15 غ3 كطمطه[ ع5510ع8530 م/لا! ردعالا03] 


١ . ه‎ 
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من مقبرة 5١5‏ '1"1' .أمن ام ابت ٠‏ كاتب بدار الحقء دير المدينة )١(‏ . عهد سيتى 
الأول ثم رمسيس الثانى(١).‏ شكل (86 )(") 

يبدوأنوبيس بهيئة ابن آوى » قابعآً على ظهر صندوق الأحشاء للحماية » داخل مقصورة ذات 
النسب التشريحية متناسقة » قفصه الصدرى قريب من خط الأرض ولكن لا يلمسه »الأنف طبيعية 


والأذنان مدببتان ؛ وشاح مربوط متدل من الرقبة. 


من مقبرة 405 '1"1. سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة أمون(؛). 
العساسيف ٠‏ عهد رمسيس الثأنى (5) . لوحة( )1()٠١١ ( ٠٠١‏ 

سياق المشهد: نقل النعش على هيئة مقصورة يعلوها أنوبيس بهيئة ابن آوى راقدا ولونه أسود . 
لزإشاع قدو متا مدن رلته بع قافو ال 7/15 1 تظهر من خلف منتصف ظهر 
ابن اوى ٠‏ خط البطن قريب جدا من سقف المقصورة. 

أما أفريز مقبرة 404 '1"1 فيتكون من أنوبيس( لوحة ( ؟١٠)‏ (")(على هيئة الكلب القابع على 
مقصورة التابوت ) » و من رأس المعبودة حتحور (مرتدية التاج ذا الريش الملون ) و يفصل 
والمذبة 440/5 على ظهره بارزة من كتفه . 

ملتحفاً بوشاح مربوط عند عنقه » خط البطن بعيد عن سقف المقصورة » و الذيل طويل متدل و 
يقطعه خط كورنيش المقصورة »الخصر ضيق جدا . 
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من مقبرة ١١‏ 1"1» نفر رنيت( كنرو) » كاتب مخازن آمون. الخوخة.عهد 
رمسيس الثانى )١(‏ 
لوحة ( ٠١”‏ ) شكل (8072)(؟) 


سياق المشهد : 

تحريك مقصورة الأوانى الكانوبية على زلاجة على هيئة مركب حتى المقر الأبدى 

و يرقد المعبود أنوبيس أعلاها و هو على هيئة ابن آوى ٠‏ الأذنان منتصبتان لأعلى » الفم مدبب 
خانم لور بر كلف لطي و لطتن رقن ماناو للقيو كرب كن اسن للشلا اسان دا ترا ل 
سقف المقصورة » الخصر ضيق وهناك فراغ واضح بين الخصر و الأرجل الخلفية » الذيل كثيف 
مفرود . 

كما يوجد بنفس المقبرة مشهد آخر لأنوبيس فوق المقصورة بنفس السمات المذكورة. 


عناصر الأفريز المكون من رأس حتحور المتوجه بالسيرخ . لوحة ٠١١ -3١5 ١(‏ ) 


من مقبرة 75” '1"1. نخت أآمون ., المثال و خادم /منحتب فى مكان الحق » دير 
المدينة (")»عهد كل من رمسيس الثانى و مرئبتاح(؛) لوحة ٠١5(‏ )(ه) 

فى سياق الموكب الجنائزى يحمل رجل المقصورة التى يربض أعلاها أنوبيس فى هيئة ابن آوى 
6 حيث خط بطنه بعيد جدا عن سقف المقصورة »الأذنان طبيعيتان و الفم مدبب » العين واسعة ». 
الذيل طويل وساقط لأسفل المقصورة . الأرجل الخلفية مضمومة و الخصر دقيق. 
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مقبرة 5١١‏ 1"1 »ء بانب. خادم الملك » دير المدينة(١)‏ 6 عهد سيتى الثانى(؟) 
لوحة ( )8()٠١٠‏ 

يربض أنوبيس بهيئة ابن آوى أعلى سقف مقصورة ذات الكورنيش المصرى و الموضوعة 
المقصورة جدا . 

و الذيل طويل متدل و لم يقطعه خط كورنيش المقصورة » يظهر من خلف الظهر عند مؤخرته 
شارة المذبة 8أ/, 

من مقبرةوه" 11" ان حر خع “رئيس عمال فرعون فى مكان الحق » دير 
المدينة» عهد كل من رمسيس الثالث و رمسيس الرابع (:) 

لوف 151 )ره ) 

سياق المشهد: 

أنوبيس فى هيئة إبن آوى مستلقيا على سطح المقصورة و كأنه يراقب ويلاحظ المقبرة . 
حول عنقه الأذنان مدببتان و كذلك الفم القصيرنسبياء الذيل طويل ومتدل حتى يصل إلى نهاية 
سيور ونون ونوا لش نهاك لشف ١‏ ووننين املظ رفي نهاية خصره من الخلف . 
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أنوبيس و محاكمة الموتى 


تمر روح المتوفى بعدد من المراحل حتى تصل إلى العالم الغربى (الأمنتى )» من أبدع هذه 
المراحل مرحلة عبور قاعة المحاكمة حيث تقام محكمة أوزيريس(وزن القلب). 
وزن القلب 
ورد فى كتاب الظهورفى النهار (كتاب الموتى ) فصل ١١5‏ تفصيلة المحاكمة و وزن القلب من 
خلال فقرتبين أوبمعنى حرى من خلال قانونين (قانون أخلاقى - قانون مادى ) 
القانون الأخلاقى و هو الاعتراف السلبى » القانون المادى وزن القلب.(١)‏ 
قاعة المحاكمة : 
هى قاعة العدل و الحق المزدوجة و القائم على حراستها هوالمعبود آنوبيس» و على المتوفى 
اجتياز اختبار معرفة الأسماء أمام المعبودآنوبيس كى يسمح له بالولوج إلى قاعة ماعت قاعة 
الحقى القدناءة 
قاعة القانون الأخلاقى (الإعتراف السلبى ) 

يقر المتوفى و يعترف بالاعتراف السلبى أمام 57 معبودا (قاضيا) و هم أيضاً مساعدون 
لأوزير متصدرآ القاعة» حيث ينفى المتوفى عن نفسه أمام كل معبود بخطيئة أوبفعل أوحتى بصفة 
مشينة و غير سوية قد اقترفها أو عت بها » و على المعبودات تعلن براءة المتوفى و عليه يُقاد 
من قبل حورس إلى المقطع الثانى من القاعة . 
قاعة القانون المادى (الميزان) 
القاعة يجلس أوزير بها أمام الميزان و يقف إزاءه المعبودان آنوبيس و تحوت الحكيم الذى يُسجل 
على اللوحة نتائج وزن القلب. 


كفتا الميزان :كفة بها ريشة نعام أو تمثال للمعبودة ماعت . و الكفة الأخرى بها قلب المتوفى2 » 
و دائما كفتا الميزان متساويتان تمامآً » و بالرغم من هذا إلا أنه دائما تصورالملتهمة (الوحش 
الخرافى ) .(؟) 

كما يُرى أنوبيس مرة أخرى ماثلاً بجوار ذراع الميزان كى يشرف على عملية الوزن )١(.‏ 
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التتابع التأريخى الفنى لأنوبيس و محاكمة الموتى من خلال 


تصويره ببعض مقابر أشراف الأسرنين التاسعة عشر والعشرين 


من مقبرة ١ه‏ '1"1 .أوسرحات ٠‏ الكاهن الأول للقرينة تحتمس الأول ٠؛‏ شيخ عبد 
القرنة (؟)من عهد رمسيس الأول و سيتى الأول (") . شكل ( 856 ) لوحة )٠١١5(‏ 
سياق المشهد: تقديم أنوببيس المتوفى للمحاكمة و وزن القلب.(4) 

يقف أنوبيس ما بين المعبودة ماعت و المتوفى مع زوجته التى تتابعه » وأنوبيس بجسد آدمى 
وبرأس ابن أوى »٠‏ أذناه واضحتان و فمه ممدود وعينه واسعه مفتوحة» يرتدى صدرية خضراء 
ذاك: الحمالقق 4 بن ووقدض القاية الو انسدة نعو كنقة: مجك موقا النقنة لكا هيرة مقن اقفن 
والكتانية البيضاء ممسكا بيمناه يد المتوفى اليسرى. 

من مقبرة/١‏ 1"1.نجم جر (5)»المشرف العام على حدائق معبد الرامسيوم »شيخ 
عبد القرنة )١(‏ الجزء الأخير من عهد رمسيس الثانى .)١(‏ لوحة ( )٠١١‏ 

سياق المشهد : المتوفى و وزن القلب فى حضور المعبود الكاتب تحوت . و أنوبيس الذى يقوم 
بوزن قلب المتوفى. 

يركع أنوبيس نصف رعحعة » و قد صوره الفنان ببشرة غامقة نسبيآء ممسكا بيسراه كفة الميزان 
التى يستقر عليها قلب المتوفى بينما يسند بيمناه مؤشر الميزان » صوره الفنان بكامل هندامه و 
زينته حيث يظهر من المتبقى من الرسم أساور المعصمين وكذلك الذراعان و الصدرية الواسعة 
٠‏ و مئزره ذو اللونين الأبيض و الذهبىء الأذنان و الأنف قريبة جدا من الهيئة الطبيعية لابن 


- 


اوى. 


أحى راشيك الموسوعة الشاملة للحضارة الفرعونية » ترجمة فاطمة عبد الله محمود. المشروع القومى للترجمة » 
المجلس الأعلى للثقافة » القاهرة 2006 »ء ص ص 421-420. 
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من مقبرة؟ ٠‏ : '1"1. سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة آمو ن(١).:‏ 
العساسيف ٠.‏ عهد رمسيس الثانى )١(‏ لوحة(١١١)»ء‏ لوحة( ؟١١)‏ 

يقف المعبود أنوبيس الوزان »ممسكا بيسراه قائم الميزان فى حين يمسك بيمناه مؤشر الميزان 
حتى يضبط الوزن» 

لون الفنان جسد المعبود بالغامق » كما صوره مرتديا صدرية خضراء ذات حمالتين » ونقبة ذات 


من مقبرة 1"137535 » نفر سخرو ء كاتب القرابين المقدسة المقدمة إلى كل 
المعبودات و موظف بخزائن المدينة الجنوبية ٠‏ الخوخة(").أواخر عهد رمسيس 
الثانى (4). 

)١١4( )1١١* لوحة(‎ 

سياق المشهد : يقود أنوبيس الزوجين إلي ساحة الحكم حيث ميزان القلب.(ه) 

المعبود أنوبيس في شكل الإنسان و برأس ابن آوىء في موقف التواضعء ممسكا بيمناه يد 
المتوفى اليسرى» و مصور أنوبيس بكامل هيئته حيث يرتدى الأساوربالمعصمين والذراعين» 
والصدرية الخضراء بجانب القلادة الواسعة 054 و النقبة ذات اللونين الأبيض والذهبى. 

من مقبرة ١١7١‏ 1"1,. نفر رنيت( كنرو) » كاتب مخازن آمونء الخوخة:عهد 
رمسيس الثانى )1 

)١١5( لوحة‎ 

سياق المشهد: المعبود أنوبيس يصحب المتوفى ويمسك بيمناه يده برفقته زوجته حيث ساحة وزن 
القلب » الملاحظ حركة فتح الأرجل لكل من المعبود والمتوفى . 
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و قد شكل أنوبيس في الهيئة الاآدمية و برأس ابن آوىء مرتديا الصدرية (و كأنها الدرع ) ذات 
اللون الأخضر اليزرق ويرفعها حمالتان عريضتان عل الكتف 2 نم النقبة القصيرة ذات اللونين 
الذهبى وأسفلها البيضاءء مرتديآ الأساور بالمعصمين وبأعلى الذراعين . 


من مقبرة "١‏ 1"1 »خنسو "تا" . الكاهن الأول لتحتمس الثالث. شيخ عبد القرنة. 
عهد رمسيس الثانى(١)‏ . شكل (19 )١()‏ 

يركع المعبود أنوبيس الوزان نصف ركعة .ممسكا بيسراه حبل كفة الميزان حيث الثقل ماعت 
فى حين يمسك بيمناه مؤشر الميزان حتى يضبط الوزن »يصور المعبود بكامل هيئتة من القلادة 
و الصديرى و كذلك النقبة ذات التفصيلتين» و يرتدى الأساور بذراعه وبمعصمه الأيسر. 


من مقبرة “7 1"1. عهد مرنبتاح» كاتب ملكى خاص بمراسلات سيد الأرضين » 
شيخ عبد القرنة(”؟) لوحة ):()١١5(‏ 

يركع أنوبيس نصف رععة » بكلتا يديه يلمس كفة الميزان التى بها ثقل المعبودة ماعت » الوجه 
والفم مسحوب طويل . 


من مقبرة ١ ١/‏ '1"1' ؛ ثانفر »الكاهن الثالث لآمون ». ذراع أبو النجا القبلى 
(ة)ء عهد سيتى الثانى حتى رمسيس الثالث (1) شكل ( 40 


يقود أنوبيس المتوفى حيث المحاكمة » يمسك بيسراه يد المتوفى اليمنى ويقبض بيمناه على عصا 


الصولجان ب ١‏ 


١ 
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هيئة المعبود أنوبيس الجالس أوالواقف مع أوزير داعما له 


التتابع التأريخى الفنى لأنو بيس معبودا 3 داعما لأوزير من 
خلال تصويره ببعض مقابر أشراف فى الدولة الحديثة 


من مقبرة ٠٠١‏ 1"1.رخميرع.ء حاكم طيبة و وزير » الحوزة العليا »)١(‏ عهد 
تحتمس الثالث حتى أمنحتب الثانى (0). شكل 1١(‏ ) » لوحة )١١1(‏ 

سياق المشهد( ") 

التقديمات أمام مقصورة المعبود أنوبيسء و هنا أنوبيس مصورا واقفا مقدمآ قدما عن الأخرى 
الثابتة على الأرض . 

لون بشرته غامق لكونه حامى الجبانة الواقعة بالجبل الغربى » مرنديا باروكة الشعر التقليدية و 
حيث يميل لونها للاخضرارء القلادة على الصدر » يرتدى أسورة بمعصمه الآيمن الذى يمسك به 


عصا السلطة يه 5 عار الصدر » مرتدياً مئزراً قصيراً من 


لونين أصفر و أبيض و مربوط بحزام ملون 


من مقبرة "4 1"1, قن آمون ٠‏ الرئيس الأول لاستقبال الملك: الحوزة العليا » عهد 
/منحتب الثانى (5). 

شكل (0()15) 

يجلس أنوبيس على العرش بكامل هيتته و إشاراته » فيرتدى زيه المعهود و سواراً فى كل معصم 
٠‏ يمسك بيمناه علامة العنخ 1 و مرا سما النلطة نر نو ” | 
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من مقبرة 15 '1"1. سن نفر » حاكم المدينة الجنوبية(طيبة) » الحوزة العلياء عهد 
/منحتب الثانى 0( 

) 1١8 لوحة(‎ 

سياق المشهد: 

صاحب المقبرة و زوجته يقدمان التحية للمعبودين أوزير و أنوبيس برفع يديهما إشارة لذلك 
التعبد » بينما يجلس كل من المعبودين داخل جوسقهما. 

إذ يجلس أنوبيس خلف أوزير و يسند بكفه الأيسر كوع أوزير الأيمن و يلمس أنوبيس بيده 
اليمنى رأس أوزير » و تشيرهذه الهيئة إلى مساندة أنوبيس لأوزير فى انتقاله للعالم الآخر (ربما 
بسبب أن لون أوزير ليس اللون الأخضر المزرق المعتاد و الذى يشير إلى أنه بالعالم الأخر). 
يبدو أنوبيس بالهيئة البشرية ماعدا الرأس حيث قناع ابن آوى ٠»‏ و بكامل زينته » الأذنان 
طويلتان والفم غير مدبب أقرب إلى الفم الطبيعى لكلب ابن آوى. 

من مقبرة 59 '1"1 » منناء كاتب حقول فرعون ٠‏ الحوزة العليا(؟) , عهد تحتمس 
الرابع (؟).لوحة ( ١١5‏ )(4) 

أوزوريس جالس و من خنلفه المعبودة إمنتت ربة الغرب و يقف أمامهما أنوبيس بالهيئة الآدمية 


و برأس ابن آوى » لون بشرته هو البنى المحمر » فمه مدبب » يرتدى القميص الضيق كما لوكان 
درعا ذا الحمالتين و نقبة قصيرة من اللونين الأصفر (الذهبى ) و الأبيض ( الكتان) و المربوطة 
عل ا و ان رمق لكا لقره لفكي وحمل جين الاقم ١‏ لون بلك 1 ا 
حافى القدمين مقدمآ قدمه اليسرى عن اليمنى . 

من نفس المقبرة لوحة ( )١١٠١‏ 

يتم تمثيل أنوبيسء كالعادة» مع جسم الإنسان ولكن مع رأس ابن آوى. وهو يرتدي الملابس 
العلوية الخضراء مدعمة بالأشرطة على كتفيه. و النقبة البيضاء » يرتدى قلادة ذهبية حول العنق 


.+ و أساور بالمعصمين » يمسك في يده اليمنى عصا السلطه (الواس)! » و بيسراه علامةالعنخ‎ ٠ 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص؛ .١ ١‏ 
' نفسه» ص77 7, 


'.1,.134./م 
' .8 -|! الاالا عطعصواط,.6.م0, .الارقطة1 


1355 


3 0 136 0ط 


من مقبرة ١١5‏ 1"1' . الاسم مفقود. اللقب مفقود . الخوخة. عهد كل من 
تحتمس الرابع و /أمنحتب الثالث )١(‏ 

) 10 

سياق المشهد : 

تعبد المتوفى و عائلته للمعبودين أوزير وأنوبيس. 

يجلس أنوبيس على مقعد مكعب منخفض بدون مساند » بقناع ابن آوى ذىالفم السميك نسبيآ » 
الصدر عار من اى صدرية » لون الجسم بنى » مرنديا القلادة العريضة 5# حول الرقبة و 
أساور المعصمين » ممسكا علامة العنخ بيسراه و يلمس أوزير بيمناه ٠»‏ و يرتدى النقبة 
القصيرة ذات اللونين الأخضر والأبيض .حجم الوجه و الفم سميك نسبيا . 


من مقبرة 1٠‏ '1"1,. امن حتب (حوى).؛ الإبن الملكى لكوش و حاكم الأراضى 
الجنوبية» قرنة مرعى عهد كل من أمنحتب الرابع و توت عنفخ امون (") 

)١١؟؟‎ ١ لوحة‎ 

سياق المشهد: 

يتعبد المتوفى معبودات الغرب متمثلة فى أوزير و أنوبيس ( رموز الغرب بين المعبودين )» 
كا لكلرين التداكبو :الشنعين. و كذلك ركذ التدام الذاهن . 

يجلس أنوبيس على مقعد مكعب يكاد دون مساند سوى من مسند ظهر قصير » يمسك بيسراه 
علامة العنخ "نتم مويك حيمتاة: :عضنا السلطة (الواس)1 “يرتدى قناع ابن آوى ذا الأذنين 
المدببتين القصيرتين » و الفم الذى يشبه فم الكلب الطبيعى » حول رقبته قلادة واسعة» و يرتدى 
صدريته كالدرع باللون الأخضر و لها حمالتان ثم نقبة باللونين الذهبى و الأبيض ذات الكسرات 
الطوليه ( بليسيه) و يتدلى منها شريط أصفر كما لو كان ذيلا رفيعآء أسورة المعصم الأيمن 
ظاهرة بلونها الأخضر. 


' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص 7٠١‏ ؟؛ .01.1,2.281/ار,.01.1,2.462:5!/1/ارم م مقا 
' نفسهء ص 477٠١‏ 2 .01.1,0.75/ا,.آ/زم 


3 0 137 6ط 


من مقبرة 45 '1"1 . نفر حتب » رئيس كتبة آمون . الخوخة .)0١(‏ عهداى .)١(‏ 
شكل ( 58 ) (5()14) 

يصور الفنان أنوبيس جالسآ على العرش بكامل هيئته وإشاراته » ممسكا بيمناه الصولجان 
الاق نو سراد عاقية الم 

بيسراها وتسند كوعه بيمناها. 

من مقبرة ١ه‏ '1"1' »أوسرحات ٠‏ الكاهن الأول للقرينة تحتمس الأول » شيخ عبد 
القرنة (4)من عهد رمسيس الأول و سيتى الأول (ه) . شكل ( 15 )(1) 


يقف المعبود أنوبيس خلف المعبود أوزير الجالس على عرشه . يحضن أوزير بيمناه و يسند 
و أحنة ادر اناو تداق التيق الطقنى ومنو از انو انجدا باعل ادر اه اللسراى: 
قن لقنن لفقب ود قن( :35 ع الفيضة 1 
سياق المشهد : الرحلة من وإلى أبيدوس .(7) 

على الجانب الأيمن من المشهد يُرى معبود التحنيط أنوبيس جالسا و أمامه المتوفى و زوجته 
فى وضع التعبد له حيث إنه المعبود الذى سيقودهما إلى العالم السفلى بعد أن يشرف على 
تحنيطهما و دفنهما (و كأن الفنان أراد أن يشير إلى نهاية رحلتهما من أبيدوس) 
أنوبيس بكامل هيئته حيث الأساور بالمعصمين و الذراعين » و صدريته الخضراء و القلادة 


الواسعة 8056 » و نقبته الكتانية المذهبة » فاتح العين الواسعة » أذناه منتصبتان » يمسك بيمناه 


العم لحالة (الواس)1 »و بيسراه العنخ 7 . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١؟5.‏ 

7 .1.1,0.91/لم 

.ام رمعغهلا-مع]ع لم أه طمره] عط1 ردءأ/اج0 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

07م 

'.الا.امر دعطعط1 غ3 وطمره1! عل1ودوهءم 83 م/لاآ روء 031/1 
' .»اام ,.لتطا 


١1١5 


3 0 138 0ط 


من مقبرة "١‏ '1"1 »خنسو "تا" . الكاهن الأول لتحتمس الثالث. شيخ عبد القرنة. 
عهد رمسيس الثانى١(١)‏ . لوحة ( )١١5‏ شكل (17 )(؟) 
سياق المشهد: 
دعم أنوبيس لأوزير حيث يقف أنوبيس خلف مجلس أوزير ويسنده بكفه اليمنى محتضناً كتفه 
بيسراه("): كلاهما على ظهرمقصورة . 

صور المعبود أنوبيس بالهيئة الآدمية و برأس إبن آوى » الرأس و الجسد متناسقان فى النسب. 
الفم والأذن مدببة» يرتدى الشعر المستعار » يرتدى القلادة الواسعة 054 حول رقبته » و يرتدى 
صدريته فيما يبدو أن لها حمالتين ولكنهما متواريتان ٠»‏ والنقبة القصيرة ذات الجزئين جزء يبدو 
بدون ثنايا و الآخر خلفي ذوالثنايا الطولية ( البليسيه) و ذلك لحرية الحركة » يرتدى الأساور 


من مقبرة 5١١‏ 1"1 ء بانبء. خادم الملك » دير المدينة(؛) ٠‏ عهد سيتى الثانى(ه) 
لوحة ( )1()١١55‏ 

أنوبيس بكامل هيئته يقف مع مجموع المعبودات »يرتدى قميصه ذا الحلقات و كأنه درع كما 
يضع على صدره القلادة الواسعة #56 » و يلبس النقبة ذات اللونين و يضع الأساور أعلى ذراعيه 
وحول معصمية ٠‏ دقق الفنان فى رسم تجاعيد الركبة بينما لم يدقق فى رسم أصابع الكف اليمنى 


حتى يوضح الإبهام . 


١ 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص3١”"‏ .1/.1,0.47م 
' االلا.امر طوصمعيا»ا! 0 وطصره7 عخو/از/ معلاع5 ,6301061 روم 021/1 
'.24م,.0اطا 
' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص5377. 
.307 .1110م 
/االاام,.51923-1924ه!||أناهغ دهم اناد غ016مم53 ,ر .8 ل0نجومعع8 


١١ / 


3 0 139 0ط 


بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( أنوييس كاهنا 
للتنيط) المصورة فى بعض مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة 


الخربية لتأريخ المقابر غير المؤرخة فيما يلى : 
ملوك سمات أنوبيس (كاهن) 


كاهن بقناع أنوبيس -خلف المومياء - سرير جنائزى - الحاميات 


اليد اليسرى تجاه الفم-- اليمنى عدن المومياء ‏ نقبة لونين - القميص 
بحلقات (درع) 


كاهن بقناع أنوبيس - سريرء منضدة جنائزية - اليمنى على 
0 0ك 


كاهن بقناع أنوبيس ‏ أمام مقصورة الاوانى - الفم مدبب - الأذن 


كاهن بقناع أنوبيس ‏ أمام مقصورة الاوانى - الفم مدبب - الأذن 
مديبة. 


كاهن بقناع أنوبيس - سرير جنائزى - نقبة لونين- القميص بحلقات 
(درع)- اساور للمعصمين والاذرع -الساق اليمنى متقدمة 

كاهن بقناع أنوبيس - مائدة تحنيط - اليدان على المومياء ‏ أساور 
بالمعصم و الذراع -الأذنان مدببتان - العين واسعة - النقبة لونين - 
قلادة واسعة - أمام المنضدة 

كاهن بقناع أنوبيس - مائدة تحنيط - قادوم فتح الفم -الميل بالجذع 
عائقية ذات لوق :و لهذت القلادة 'الو اجيعة 2047 حت أمناوك المعتصيين 
والأذرع - خلف مائدةالتحنيط - ثنى الركبة 


كاهن بقناع أنوبيس - قادوم فتح الفم - الأذنان مدببتان-العين واسعة 
- نقبة طبقتين لون واحد 


كاهن بقناع أنوبيس - قادوم فتح الفم - الأذنان مدببتان-العين واسعة 
- نقبة طبقتين لون واحد 


١1١ 


3 05 140 عنجط 


بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية (انوبيس قابعا) 
المصورة فى بعض مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 
لتأريخ المقابر غير المؤرخة فيما يلى : 

ملوك سمات أنوبيس (قابعاً) 


و ل اك د ل الع ا و ا 
- أذنان كأذن واحدة - عين مفتوحة - فم طويل مسحوب -خط 
كورنيش قاطع الذيل 


علامةالغرب -خط البطن قريب جداء من السقف - وشاح حول 
العنق- الأذنان كأذن واحدة- الذيل متدلى -خط الكورنيش قاطع 
الذيل 


1 
علامة الغرب ‏ -الأذنان واضحان » الذيل طويل متدلى - الفم 
مسحوب -وشاح حول العنق - خط البطن يكاد يلمس سقف 
المقصورة 


وكا ع هون راق جخد الطان. النو: سنك ضافة التخكن 7 
بالخلف - ذيل طويل متدلى - يقطع الكورنيش - أذنان و 
اضحان -جسد رفيع- الرجلان الخلفيتان مضمومتان للخصر 
لكان مدان > لل عقي وشا رف كول ار 4 ل 
سميك بطرف مدبب - خط البطن بعيدعن السقف 


حول العنق واسع- فم مستطيل - اذنان(سميكان من أسفل وشبه 


وشاح حول العنق -نخخ #/خلفه -ذيل طويل متدلى حتى 


١ >16 


3 01 141 ع0نجطم 


رمسيس الثالك ت الرابع 


3 0 142 ع30جط 


نسب تشريحية متناسقة -خط الصدر قريب من السقف -الأنف 
مدبب - الأذنان مدببى الأطراف - وشاح مربوط حول العنق. 


يعد" / كلف وماج عسي البطن بعيد عن السقف - 
أذنان منتصبتان -خصر دقيق - وشاح حول العنق- ذيل كثيف 
مفرود 

وشاح حول العنق- خط البطن بعيد عن السقف -الأذنان 
طبيعيتان - فم مدبب - عين واسعة- ذيل طويل ساقط - خصم 


© هي 


دقيق 
وشاح مربوط حول العنق - نسب سمينة -ذيل طويل متدلى 
لهاك الف يتفي الفكن لم فيه اكور نين -النخة /اعند 
ناد اللفصورين الخلتك 

وشاح مربوط حول العنق - نسب تشريحية غير متناسقة - اذنان 
مدببتان منحنيتان - ذيل طويل متدلى للنهاية - لنخة "أ/إعند 


عا الخعدرين قاين ينك | بين يديه -تضخم بمنطقة 
الصدر 


بناءَ على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( أنوبيس 
و محاكمة الموتى ( المصورة فى بعض مقابر أشراف الدولة 
الحديثة بطيبة الغربية لتأريخ المقابر غير المؤرخة فيما يلى: 


سمات أنوبيس و محاكمة الموتى 


ني لاه يقود المتوفى -يقف بين ماعت والمتوفى-كامل الهيئة - اساور 
ا 200007 30” |اليد - يمسك بيمينه يد المتوفى اليسرى 


واقف - يركع نصف ركعة- كامل الهيئة -أساور 
بذراعيه و يديه - يمسك بيسراه كفة الميزان - يسند 
بيمينه مؤشر الميزان - قريب الملامح الطبيعية 

يقود المتوفى -يمسك بيمناه يد المتوفى اليسرى -كامل 
الهيئة - أساور بالمعصمين و الذراعين 


يركع نصف رععة - يلمس بكلتا يديه كفةالميزان 


يقود المتوفى -يمسك بيسراه يمنى المتوفى حبيمينه الصولجان 
2015 


١*١ 


3 0 143 ع36صط 


بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ‏ ( أنوييس 

معبوداً و داعما لأوزير) المصورة فى بعض مقابر أشراف الدولة 

الحديثة بطيبة الغربية لتأريخ المقابر غير المؤرخة فيما يلى: 
سمات أنوبيس معبوداً و داعماً لأوزير 


واقفآ - كامل الهيئة - الصولجان بيمينه - عنخ بيساره - أساور 


بالعحظم 


جالس - كامل هيئته - بيساره الصولجان - بيمينه عنخ- ساند 
كوع أوزير بيساره و يلمس راس أوزير بيمينه 


كامل الهيئة - هيئتين جالس و واقف - ذيل - بيسراه العنخ 1 


كامل الهيئة - الفم سميك نسبياً -الصدر عاد كت بيسراه العنخ 
١‏ - بيمناه أوزير 


كامل الهيئة دن - بيسراه العنخ - بيمناه الصولجان 2 
سوار بمعصم واحد 


الداعم لأوزير معبودة الغرب -أنوبيس كامل الهيئة - بيسراه 
العم ٠‏ يمنا و الضبو كان 


يديل - كامل الهيئة - يسراه العنخ - بيمناه الصولجان | 


رمسيس الأول - سيتى الأول ا 0 
يحضن اوزير بيمناه حو راسه اوزير بيسراه 


كامل الهيئة - يحضن أوزير بيسراه - و يسند أوزيربيمناه 


سيتى الثانى كامل الهيئة- أساور بالمعصمين و الذراعين 


١7 


3 0 144 ع36جصط 


» مدلول وضع هيئة أنوبيس (إبن آوى) قابعا أعلى مقصورة التابوت أو أعلى مدخل المقبرة 
فهو مراقب و حارس لهذه المقصورة أوتلك المقبرة » و حيث إن حيوان ابن آوى و هو الكلب 
البرى أو المختلط بالذئب بالطبيعة يحوم و يجول بالجبانات و على مر الأزمان أصبح هو 
دليل الجبانة وقديمآ هو رمز للعالم الآخر لما رأى الأقدمون هذا الحيوان يأكل أجساد الموتى 
بالجبانة بعد النبش )١(.‏ 

فقد لاحظ الفنان المصرى و تعايش وتفاعل مع هذه الفكرة » فأظهر ذلك برسم أفريز يطوق 
أعلى جدران المقبرة بهيئة أنوبيس فوق المقصورة أو فوق مدخل المقبرة » و ربما كانت 
إشارة منه لحفظ المقبرة و حراستها من المتلصصين أوالنهابين أو حتى أعداء المتوفى (فى 
حالة أن كان له أعداء). 

ربما كان وراء تكرار و تتابع وحدات أنوبيس القابع داخل الأفريز أن الفنان أراد أن يكتب 
أفريزاً بكلمة الحافظ الحافظ الحافظ أو الحارس الحارس الحارس لدرء الخطر عن الدفنات. 
إضافة لذلك أن الأفريز الذى جمع بين عنصرين و هما أنوبيس و حتحور أيضاً يشير إلى 
الحفظ و الحماية » حيث إن لفظ حات حور بمعنى بيت حورس ذى العينين القمر و الشمس » 
تنير مكان الدفن نهارا وليلاء كما أنه ابن لأوزير » بالإضافة إلى أنه فى وقت الأسرة الثامنة 
عشر مثلت حتحور البقرة حامية للملك . 


©« يرتبط اتجاه سجل التصوير باتجاه تمثيل الجذع و الأيادى »فإن كان سياق المشهد يبدأ من 
اليمين إلى اليسار فنرى على سبيل المثال أنوبيس يمسك بيسراه يد المتوفى اليمنى »و العكس إن 
كان السياق من اليسار إلى اليمين فنرى أنوبيس يمسك بيمناه يد المتوفى اليسرى . 
إلا أنه من الواضح أن اليد اليمنى لا تمسك أوتلمس أوتسند سوى الأشياء ذات الأهمية العظمى » 
فعلى سبيل الأمثال بمقبرة ١٠65/‏ '1"1 يُرى أنوبيس يمسك بيمينه الصولجان 1/35االقوة والسلطة . 
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»© + 0 ٠» «٠ : 5 «٠ 
وصع ناريح لبحعض المقابر عير المؤرخة مسجل بها مشاهد‎ 
07 
أانوبيس‎ 
من مقبرة 75 "1 »نياىء كاتب مائدة » ذراع أبوالنجا القبلى (", مؤرخه بالأسرة‎ 
التاسعة عشر '') . يقوم المعبود أنوبيس بالهيئة الآدمية (بالواقع كاهن مرتد قناع المعبود‎ 
أنوبيس )بإعداد مومياء المتوفى (') للتحنيط » على سرير و هو نموذج مصغر لعملية التحنيط.‎ 
)١75( لوحة‎ 
الدلالات:‎ 
يرتدى الكاهن النقبة القصيرة ذات اللونين الأبيض والذهبى.‎ - 
يقوم بعمله من الجهة اليسرى لسرير التحنيط.(أمام السرير).‎ - 
ويرتدى سوار بالمعصمين و الذراعين.‎ ٠ الكاهن بكامل هيئته‎ - 
اليدان على المومياء واليمنى أقرب للصدر (حيث القلب).‎ - 
من خلال مضاهاة هذه الدلالا ت مع الجدول الاستقرائى ترى الدّارسة أن‎ 
١ قر 110 / 0 5 الثانى‎ ١| 0 


ديا ب د د د ا ا د يي يع اي ا ا 2 ا 
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أنوبيس قابعاً 
من مقبرة 31١‏ '21"1 نو و نخت مين , الخادمان فى مكان الحق المكان العظيم »دير 
المدينة » ٠ )١(‏ حورمحب (')لوحة ( )١١7‏ 
الدلالات: 

- فم مستطيل 

- عين مفتوحة. 

- أذنان منتصبتان. (سميك من أسفل وشبه معقوف عند الطرف ) 

- وشاح حول الرقبة (كانه شريط ). 

«الذيل طوول يتقلحة كوونيان المتصورة. 

حي دن سن لت 

د :رك كين (الخصير ) اسشل اليطق.. 
من خلال مضاهاة هذه الدلالا ت مع الجدول الاستقرائى ترى الدّارسة أن 
هذه المقبرة ربما تنتمى لعهد حورمحب 


ع يي ع د د ل د م لي د د ا ا ا يي يي 2 5 0 ل ل ير 


من مقبرة ١١1‏ 11 .رع مس . ملاحظ أعمال الكرنك . ذراع أبو النجا بحرى ( ؟): كل 
من (21055 و 808467 ) ترجع تأريخ هذه المقبرة للأسرة العشرين » فى حين يرى 
0 (5) أنها من عهد سيتى الثانى ( الأسرة التاسعة عشر) » فى حين تذكر 322[7ه>آ1 
(©)أنها ترجع لعهد حور محب وسيتى الأول (أواخر الثامنة عشر و أوائل التاسعة عشر ) و بعد 
هذا التضارب و للوقوف على التأريخ السليم لهذه المقبرة يتخذ منهج تحكيم دلالة أنوبيس القابع . 
لوحة )١174(‏ 
الدلالات : 

- انتفاخ الصدر. 

- الذيل الطويل يقطعه خط كورنيش المقصورة. 
10.374./م 


'.561.م.2.املا,.مم ماقا 
.1277م 
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- الخصردقيق. 

- الأذنان قصيرتان وشبه مقوستين. 

- العين مفتوحة . 
من خلال مضاهاة هذه الدلالا ت مع الجدول الاستقرائى ترى الدّارسة أن 
هذه المقبرة ربما تنتمى لعهد رمسيس الثالث . 


2 <2 


من مقبرة ١‏ "1 . نخت أمون. رئيس المذبح فى الرامسيوم » شيخ عبد 
القرنة؛» الأسرة عشرين )١(‏ . لوحة ( )١١9‏ شكل (18) 
كل من 55 و 5(801613) ترجع هذه المقبرة لعهد رمسيس الثانى » فى حين تذكر 
.' ,ممدمجك1 أنها تنتمى للأسرةالعشرين(")» وبسبب هذا التضارب و للوقوف على التأريخ 
السليم لهذه المقبرة يتخذ منهج تحكيم دلالة أنوبيس القابع . 
أنوبيس أحد عناصر أفريز جدران المقبرة ومصور قابعاً فوق مقصورةالتابوت » و هذه العناصر: 
رأس حتحور متوج بعدد من الرياش. » ثلاثة شعارات من الخكر 1/6 كل بمنتصفه دائرة 
الدلالات: 

-_ وشاح حول عنقه مخطط. 

- أمامه الصولجان ###كامع قلادة المنيت ' ##*” وتظهر المذبة 04" خلفه وتبرز من 

اتجاه راسه. 
- عدم النسبة والتناسب. 
د ١‏ افج ا السب . 


- دقة الخصر لدرجة أن الفنان أوضح بروز عظم الحوض . 


.409.م,1./ام 
'..408.م,1./لم 
'.579.م,2.املا,.مم ماقا 
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باد سما وان مذو رد زراك مم لحرن ار الع لالد ةن 
هذه المقبرة ربما تنتمى لعهد رمسيس الثالث او الرابع. 


أنوبيس داعماً لآأوزير 
من مقبرة؛ 5" '1"1.مس . كاتب الخزائن ٠»‏ الخوخة؛ء أواخر الأسرة الثامنةعشر .)١(‏ 
شكل( )1٠١١‏ 
سياق المشهد : تقديمات من المتوفى للمعبود أوزير »و يعاون أنوبيس المعبود أوزير فى حضرة 
معبودة الغرب. 
الدلالات: 

- يقف أنوبيس مقدما ساقه اليسرى عن اليمنى خلف عرش أوزير . 


- الهيئة بشرية برأس ابن آوى . 

- يمسك بيمناه العنخ 5 
من المتبقى بالمشهد يتيح أنه عار الصدر . يرتدى النقبة القصيرة ذات الشقين ٠»‏ النسب التشريحة 
غير متناسقة و كأن حال جسم أنوبيس نحيف جدا. 


من الجزء المتوارى خلف أوزير - و لأن الرسم غير واضح - فيمكن استنباط احتضان أنوبيس 
بيسر اه للمعبود أوزير » خاصة أن الفنان إتبع حركة إحتضان معبودة الغرب لأنوبيس ذاته » أسوة 
لحركتها رسم الفنان أنوبيس مثلها. 

من خلال مضاهاة هذه الدلالا ت مع الجدول الاستفرائى حريق الدارسة أن 
هذه المقبرة ربما تنتمي الى عهد أى . 


١ 
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الفصل الها مس 


النائحات 
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من خلال متابعة و دراسة مشاهد المواكب الجنائزية المسجلة على جدران مقابر أشراف الدولة 
الحديثة بطيبة الغربية تتضح محاولة الفنان الاقتراب من نقل صورة الواقع للمواكب الجنائزية » بدءا 
من وقت خروج نعش المتوفى من بيته فى الضفة الشرقية لنهر النيل نهاية بدخول النعش إلى 
المقبرة فى الضفة الغربية باعتبارها المقر الأبدى للمتوفى » و فيما بينهما من خطوات متتابعة مثل 
إنزال الجثمان إلى المركب الذى يقله إلى رحلة الحج قبل الدفن و الرجوع منها ٠»‏ ومصاحبة 
المراكب التى تقل المشيعين والمراكب الأخرى التى تقل الندابين والندابات » وكذامراكب لنقل 
الأثاثات الجنائزية . 

وبمجرد أن تطأ الأقدام أول طريق الجبانات يبدأ فى التحرك الندابون والندابات سيرآ على الأقدام 
ملازمين للموكب بالنعش حتى مكان الدفن ٠»‏ و يرافقهم المساعدات و أحيانا الأطفال» ويلاحظ أن 
زوجة المتوفى هى من تقود الندابات فى أغلب الأحيان. 

و من حركة أجساد و كذا أوضاع الأيادى على الرؤوس أوأمام الوجوه للندابات وكذلك الندابون 
الرجال) فليس صعبا الإحساس بصدق تعبيرهم عن مدى الأسي و الحزن على فراق المتوفى كما 
هومسجل بمقابر ٠11755‏ 1155و التى تنتمى لعهد سيتى الأول و رمسيس الثانى .)١(‏ 
نكن راء) 


ويذكر فى بعض المراجع أن هؤلاء الندابات مأجورات (3)؛ و ترى الدّارسة أن المأجورات من 
الندابات هن من تزعقن بالعبارات والكلمات التى تثير الشجن والحزن مما يدفع قريبات المتوفى إلى 
النحيب والبكاء و منهن من تأتى بحركات خاصة مثل سكب التراب على الراس أوالعويل الزائد 
(كالمِعدادات),أما من تنهمرمنها الدموع فى صمت وتلمس نعش المتوفى فهى الزوجة المكلومة 
وبناته أوأقاربه. 


1 
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وفى الدولة الحديثة تظهر الندابات فى وضع متداخل فملابسهن بيضاء أو شاحبة و غالبا ما تكون 
صدورهن عارية و شعورهن شعتاء و ملوثة بالتراب و فى أونة لاحقة نجد رؤوسهن مشدودة 
معصوبة بشريطة رأس باللون الأبيض أو الأزرق حسب اختلاف الندابات ودرجة صلتهن 
بالمتوفى . () 

ونرى فى أغلب المناظر المصورة على جدارن المقابر للمواكب الجنائزية الندابات السيدات يتبعن 
حملة التابوت وهن فى وضع جليل واضعات أياديهن على صدورهن و غالبا ما تكون لهن رئيسة 
هى الندابة المحترفة (وربما كانت هى ذاتها زوجة المتوفى) و فى الآونة الأخيرة كانت تحل محل 


إيزيس .(') 


157.م, 14 عءعغ م قطء ,62000 ملاع رطع612ر دعسعطة لم3 15أوم أعماءم غعلثى مولاملاوع ,. ار لاعصم>ك“ا 
'.61,0.158,م0,٠ار‏ لاعصصك“ا 
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التتابع التأريخى الفنى للندابات والنائحات من خلال 
تصويرهن ببعض مقابر أشراف فى الدولة الحديثة بطيبة 
الخربية 


من مقبرة ١١‏ 11,. حرى»؛ مشرف على مخازن حبوب الملكة إعح حتب » ذراع أبو 
النجا »)١(‏ عهود أحمس حتى أمنحتب الأو ل(١).لوحة‏ ( )١() ١1١١‏ 

يسجل المشهد مومياء المتوفى مسجية على سرير فوق زحافة على هيئة سفينة » و كاهنين يضعان 
والأخرى عند قدميه و تلمسهما بيدها » ربما كانتا محل نفتيس و إيزيس كحاميتين و ندابتين حيث 
لا توجد أى علامات على رأسيهما تشيران إلى أنهما الحاميتان إيزيس أونفتيس فضلاً عن غياب 
أل تكنادة تقيد ذلك افتروجت أنهما إن مهاعد فان: لكاهفى التهنيظ :أن أنهينا فكانان قومان: تفيل 
دورإيزيس و نفتيس . 

رماوا قنه فاتك وه كد وشاكية الكن النشلى شه كن و النيوما ريك يي 


من مقبرة "4٠‏ '1"1, أمن أم حات »الخادم فى مكان الحق » دير المدينة (؛) بداية 
الأسرة الثامنة عشر حتى حتشبسوت 1 لوحة ( )3()١5١‏ 

ثلاث ندابات جلسن أمام النعش نصف رععة وكفوفهن أمام وجوههن وعلى رؤوسهن » يرتدين 
الرداء الأبيض الحابك الطويل حتى أخر قصبة الساق بقليل» والرداء بحمالة واحدة عريضة على 
الكتف اليسرى ٠‏ الشعرالمستعارالأسود كتلة واحدة خلف الظهر . 
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من مقبرة 851 1"1 ». مين نخت . المشرف على صوامع مصرالعليا والسفلى . 
و مشرف على خيول سيد الأرضين ٠»‏ و كاتب ملكى , الحوزة العليا »عهد الملك 
تحتمس الثالث )١(‏ لوحة (؟١١) )١1١8(‏ 

مجموعة من الندابات الجالسات على الأرض أو الواقفات يلوحن بأيديهن على إيقاع الحركة التى 
تؤديها رئيستهن بجسدها المنحنى قليلا إلى الأمام و قد تدلت ذراعها و تساقط شعرها فوق جبهتها 
؛ تقود هذه القائدة فريقها و تنظم حركات أذرعهن ما بين ارتفاع على الرؤوس أوإنخفاض »الشعر 
جدائل كتلة واحدة بالنسبة للجالسات . 

الواقفات عيونهن واسعة ».و الشعر المستعار ثلاثى الكتل »الرداء أبيض حابك طويل حتى آخر 

قصبة الساق بقليل » بحمالة و بحمالتين عريضتين »واضعات كفوفهن على صدورهن. 


من مقبرة 7 '1"1. حور محب . كاتب ملكى و كاتب المجندين ٠2‏ الحوزة العليا . 
عاصر صاحب المقبرة عهود تحتمس الثالث حتى امنحتب الثالث )١(.‏ (مولود فى عهد 
تحتمس الثالث و لكن عمله تم تحت حكم /منحتب الثانى حتى الثالث مرورا بتحتمس الرابع .)١5()‏ 
لوحة( )١١4‏ 

يحتوى المشهد على مجموعتين من الندابات تختلف كل مجموعة عن الأخرى تماما » ففى الأولى 
نجدهن باكيات يولين ظهورهن بعضهن لبعض رافعين أيديهن المرسومة فى خطوط إجمالية . 

أما شعورهن المستعارة فهى مضمومة بأشرطة بيضاء » يلاحظ أن الفنان قضى على الرتابة 
و السآمة فلون أجسادهن باللونين الأصفر و البنى بالتناوب » الرداء حابك أبيض طويل حتى القدم 
بحمالة عريضة على الكتف الأيسر .و أخرى ترتدى رداء بكم وسط يصل إلى ما قبل الكوع 
(ربما كانت القائدة)» الثدى مغطى و ليس عارياً كما سبق. 

بالرغم من تشابه حركات الباكيات لكنها فى غير رتابة لآن السيدات يضربن رؤوسهن بالأيدى 
اليمنى أوبالأيدى اليسرى على التوالى.. 
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و من ذات المقبرة شكل ( )١( ) ٠١”‏ نرى مجموعة أخرى من الندابات جالسات نصف ركعة » 
يرتدين رداء يبدو حابكآ طويلا بالرغم من عدم اكتمال الرسم » إلا أن خطوط الفنان الخارجية 
أكثر تفسيرآاء و شعورهن المستعارة كتلة واحدة خلف الظهر » حركات الأيادى متنوعة فاليمنى 
منها تلمس الأرض و اليسرى على الوجه والرأس . 


مقبرة 5ه '1"1.أوسرحات ٠‏ الكاتب الملكى و ربيب الحضانة الملكية »2)١(‏ شيخ عبد 


القرنة » عهد /منحتب الثانى (") لوحة ( ١١5‏ )(4) 

مجموعتان من الندابات واقفات و جالسات: 

مجموعة الواقفات : تتقدمهن ثلاث سيدات تقفن خلف بعض (حسب منظورالرسم المصرى 
القديم ) إلا أنهن فى الواقع يسرن جنبآ إلى جنب ٠»‏ ربما كن زوجة و بنتى المتوفى. 

الأولى و الثالثة ترفعان ذراعيهما اليمنيين على رأسيهما بينما ذراعاهما اليسريان متدليتان أمامهما 


الثانية رافعة كلتا ذراعيها على رأسها » و بسبب إختلاف وضع ذراعى هذه المرأة عن الأخريين 
فيرجح أن تكون الزوجة. 

ويلى هؤلاء الثلاثن خمسة صفوف من السيدات النائحات - ربما كن من الأقارب- و قد 
إصطففن إثنتان فى كل صف. 

كلهن فى وضع واحد متشابه وهوثنى الذراع اليمنى بزاوية قائمة ممسكا بكوع الذراع اليسرى 


المفرودة. 
مجموعة الجالسات : يجلسن نصف رععةعلى الأرض » يضعن أيديهن اليسرى على رؤوسهن أما 
اليمنى فموضوعة على ركبهن. 


الجميع واقفات أوجالسات يرتدين الرداء الطويل الحابك الأبيض و بكم واحد للذراع اليسرى 
ويصل فى طوله إلى ما بعدالكوع,أما الكتف الأيمن فهوعار . 

الشع رالمستعار لهن كتلة واحدة وللخلف. 

ّْ 6..50.م0, د6طع و80 كمأودوء0 دعا ,./ا ر0نا8 
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مقبرة 7417 '1"1 » ساموت » كاتب و محاسب قطعان آمون ٠‏ الخوخة.(١)‏ » عهد كل 
من تحتمس الرابع و امنحتب الثالث )١(‏ لوحة ١١07 ()١١5(‏ )(؟) 

سياق المشهد: 

هق المكان ,المخصيهن: اتضيوين .النة زوالق: الاق «مذوق ككتلة هيه رز انق ذو كاف مقاينة: كن 
تخدم المشهد دراميا ) ممثلة فى حركات الأذرع فمنهن من تمد ذراعيها و الأخرى عاقدة ذراعيها 
على صدرها و الثالثة كما لوكانت فى وضع التعبد » أما التى بالمقدمة فهى الزوجة المكلومة التى 
تظهر متفردة و بعيدة عنهن قليلة و تشير بذراعيها لوداع المتوفى فى حركة صورها الفنان كما 
لوكانت تود اللحاق به فهى تحاول أن تصل للنعش إلا أن هناك فتةة صغيرة( ربما الابنة) 
تحاول أن تمسك بها وتثنيها عما تريده .(5) 

أردية الندابات كلها بيضاء حابكة بحمالة واحدةعلى الكتف الأيسر » الثدى مغطى » الشعرالمستعار 
كتلة جز احذة يلة اللكاق 

وذاخر' الشف قريهة علفلة صبغيرة :عارية كماما عزرينا كانث ابذة: لتخدض: النداباة» الماحتدر اك 

من مقبرة 57 '1"1' »خع إم حات (محو) »الكاتب الملكى و ملاحظ المخازن الملكية. 
شيخ عبد القرنة(ه), النصف الثانى من عهد أمنحتب الثالث )١(‏ لوحة ( )١١8‏ (8) 
مجموعة صفوف من الندابات كل صف يتكون من ثلاث » رافعات أيديهن فوق رؤوسهن لخبطها 
إشارة إلى الحزن والعويل » مرتديات الأثواب الطويلة و الشعر المستعار الملموم بشريطة من 
خلف العنق (عقدة و شنيط) يصحبهن فتيات عاريات - ربما كن متدربات - و بنفس الوقت 
تحملن أطفال الندابات داخل شيلان على هيئة أكياس ملفوفة حول أكتافهن (8).شكل )٠١7(‏ 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص5 51/1.1,0.333.57 

١‏ ,22 ل,.ممصطاة>ا 
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من مقبرة ١١7‏ "1 . عهد/نحتب الثالث (١)»عمدة‏ المدينة الجنوبية و مشرف 
صوامع آمون » ذراع أبو النجا )١(.‏ شكل ( )"()٠١5‏ 

ندابات هذه المقبرة ما بين الراكعة و الواقفة وفى الوضعين تضع كل منهن يدها اليسرى على 
الرأس والوجه » واليمنى على فخذها (الراكعة) أو فى وضع تحية الوداع » الشعر مجدول بجدائل 
عديدة وكتلة واحدة و لكن بدون ضم .»الرداء واسع ويبدو أنه ذو الكسرات الطولية ( البيليسيه). 


من مقبرة ١8١١‏ '1"1,.نب آمون و ابوكى . مثالا الملك » الخوخة » عهد كل من 
أمنحتب الثالث و الرابع (؛) شكل )٠١١5(‏ لوحة ( ١١5‏ )(ه) 

تشكيل بنظام الكتلة »النساء يظهرن فى منظر مضطرب جدا انعكاسآ لمدى أسفهن على المتوفى و 
حزنهن بفقدان عزيز إذ يرفعن أيديهن إلى أعلى بالهواء يلطمن رؤوسهن »و وجوههن يكسوها 
الأسف الشديد تترجمه الخطوط الواضحة على جباههن.(1) 

المركبة التى تستقلها الندابات تسحب المركبة التى بها نعش المتوفى ٠»‏ لقد صور الفنان العبقرى 
تعبيرات الندابات الهيستيرية و التى تعكس صورة الحزن على المتوفى وقد صور بشرتهن بألوان 
مختلفة و بأوضاع متباينة » يرتدين الأثواب البيضاء التى تجاوز أطوالهن ذوات طيات أمامية و 
أخريات بدونهاء تصفيفات الشعر المستعارمختلفة ففيهن من شعرها مجدول من قبة الباروكة حتى 
نهايتها و منها مجدول الثلثين و الأخرى مسدول » و كلهن يضممن شعورهن المستعارة بالشنيت 
الشريطة الحابكة تيمنا بالمعبودة 'شنتيت"- المرتبطة بالمعبود أوزير و تحنيطه - وإستخدمته فيما 


بعد الكاهنات اللاتى يؤدين دور الحاميتين )2(١‏ 


ش ٠2‏ ,.مممطاة»ا 

.275.م,1./مم 

.ااام رقطصطه1 موطعط[! عمرهك ورمع دعمععك ,.للا ردعءأ/ا02 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص7 "١"‏ ؛ .1/.1,0.286م 

./االاا.ام ر15مغم|اناء5 م/ذها1 عطخ آه طمره]! عط1 ,.لاا ردعألاج0] 
١‏ ,.ل/ر, لإللا قط 3طك-اع 

“' سحر محمد عبد الرحمن إبرا هيم» تصذيفات الشعر النسائية في الحضارة المصرية منذ القرن 
السابع قبل الميلاد حتى القرن الرابع الميلادي . دراسة أثرية مقارنة» رسالة ماجستير غير 
منشورة»كلية الأثار جامعة القاهرة8/١٠٠٠‏ .)ص779. 
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نرى المنظر التالى : لوحة ( )١5٠‏ ١8١11و‏ من نفس المقبرة )١(‏ 

يعتبر ذلك المشهد أول مشهد تم اكتشافه حتى الآن يجسد الدموع المنهمرة من مقلة العين منحدرة 
على الوجه دليل حزن النائحات » ظهرت الدموع على هيئة خطوط طولية سوداء أسفل العين » 
و ليس هذا فقط بل أيضا ظهور الأثدية المترهلة للنساء إشارةً إلى كبر السن و ضعفهن » و ربما 
كان جفاف الثدى و ترهله معبراً عن طول فترة الحداد على المتوفى .(؟) 

تشكيل آخر من نفس المقبرة لمجموعتين:شكل(5١٠)(*)‏ 

المجموعةالواقفة : عبارة عن ثلائثة صفوف للنائحات الأول والثانى يضمان نائحتين فى كل 
صف . أما الصف الثالث فيضم ثلاث سيدات نائحات 

نائحات الصف الأول يضممن أذرعهن أسفل صدورهنء أما الصف الثانى والثالث فيضعن الكف 
اليمنى على المعصم الأيسر . 

المجموعة الجالسة القرفصاء: يضعن على رؤوسهن أيديهن اليسرى بينما اليمنى على الأرض. 
كلهن يرتدين الأثواب الطويلة ذات الكسرات (البليسيه)» و الشعر المستعار المربوط بالشنيت. 


من مقبرة ٠5‏ '1"1 .رع مس .١حاكم‏ طيبة و الوزير ٠‏ شيخ عبد القرنة (؛)»أواخر 
عهد كل من أمنحتب الثالث و بدايات امنحتب الرابع (ه) (و تظهر النائحات فى تشكيل 
الكتلة مؤديات لحركات غير متناسقة » بالتدقيق فى التفصيلات لاحظت الدّارسة ما يلى : 

)5( )١54١ لوحة(‎ 

تفاوت ارتفاع الرؤوس إشارة إلى قصر و طول قامة أصحابها » ربما كانت تعبيرات من الفنان 
عن مدى حشد الندابات مما جعل بعضهن ترفعن رؤوسهن من شدة الزحام و محاولة استنشاق 
الهواء » أو ربما كان ابتكاراآً من الفنان لكسر الرتابة التى كانت تسود الفن فى تلك الفترة. 


..9.ام,.غ6.م0,.طعر صمكم كنا أللا. »ا 
61,0.41.م0 ,.ظ, لاللاةطحطك-اع 

.ا .ام , .611.م©6,وم021/1 
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تفيد الخطوط الخارجية لأجساد بعض السيدات إلى نعومة بشرتهن ذات اللون الوردى الفاتح 
و خطوط الزى أنيقة (١)مما‏ يشيرإلى أن هؤلاء السيدات من أقارب النبيل صاحب هذه 
المقبرة » كما و أنهن فى حالة من الحزن العميق حيث يرفعن أكفهن باشارة للسلام و الدعاء 
للمتوفى 
و الملاحظ أن جميع نساء العائلة على اختلاف أعمارهن متواجدات فى المشهد بدليل 
اختلاف أحجام أجسادهن. 
كما تظهر فى المشهد فتيات صغيرات ضمن الندابات فربما كن من بنات تلك الندابات 
واصطحبتهن للتدريب )١(‏ أو ربما كن من بنات عائلة المتوفى . 
- الرداء الطويل الواسع ذوالكسرات المضموم من أسفل الثدى العار »بجانب الشعر الأسود 
المستعارالمضموم من خلف الباروكة بشنيتة و ثلثه مجدول 
من نفس المقبرة : لوحة( )١47‏ (؟) 
تظهر نقاط سوداء اللون أعلى خدود النساء على هيئة خطوط متموجة (54) تمثل الدموع المنهمرة 
المنهمرة من عيونهن ٠‏ كما تبدو حواجبهن مرسومة على شكل العدد ثمانية 8 إشارة إلى عميق 
الحزن. 
و عن ظهور أثداء النساء فيمكن إرجاع ذلك إلى فرضين: 
أن السيدات اللاتى فى المقدمة هن كبيرات السن فترهلت أثداؤهن . 
أما اللاتى خلفهن فهن سيدات صغيرات أو شابات أثداؤهن بارزة متماسكة لعدم الإرضاع » و فى 
الحالتين فخروج الأثداء هو تعبير عن الحزن على المتوفى. 


من مقبرة 665 11 » نفر حتب ٠‏ رئيس كتبة آمون 4 الخوخة (هم).: عهد اى (1). شكل 
شكل (/ا١٠٠‏ )لوحة ‏ ( )١:5‏ 

١‏ 8 !0 الاء لاار أملاعع أمعاعوم 01 لامك عا ,.4ر 12لا 

١‏ 4 رع101 طم 

١‏ 0-.-. ,. ل ,لإللا ةط ةط اع 

41.م,.61.م0 ١,‏ رلإللاةططط5 اع 


“سيد توفيق» الموجع السابق :صن 11١‏ 
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١7 


3 0 159 ع30جط 


عند وصولهم الجبانة يتقدم الرجال المسيرة يتبعهم الندابات من مجموعتين متقابلتين فى صفوف. 
ففى أقصى يسار المشهد تبدو الندابات واضعات أيديهن اليمنى على رؤوسهن رافعات اليسرى 
تحية الوداع للمتوفى ٠»‏ مرتديات الثوب الطويل ذاالأكمام النصفية البليسيه و الشعر المستعار 
التقليدى المربوط من الخلف بشريطة الشنيت .و منهن من تضم يديها أمام صدرها كما لوكانت 
تربط ذراعيها » ومنهن من تثنى جذعها إلى الأرض لتغرف حفنة من التراب تنثرها على رأسها 
دليل الحزن » كما توجد صغيرات عرايا . 

ومن نفس المقبرة لوحة ( )١( ) ١5”‏ مشهد أخرللندابات على سطح المركب التى تقلهن إلى 
انو الخوو .يكوك لذن ناو نتم الى اقناكة: أى تهذ لاف لقو فهيد اعد الو اقفا كدو كة انميق مإوكدة 
إما إشارةً للسلام والوداع أو الحزن بوضعها على الرأس ».و اليسرى على الأرض . 


مق لفن اللنقرورة لويهة :14141 ) «(1) مركية قنيون كلك التدان تكدل ممدركة مزق النذا ون أطلى 
مقصورة المركب و ندابتين بجوار الجدافين ٠»‏ الندابون و الندابات فى حالة من الفوضى 

و الانزعاج (")» نجح الفنان هنا فى التعبير عن الانفعالات فنجد رجلا يضع كلتا يديه على رأسه 
من هول المصيبة . 

و يجلس بجوار الجدافين سيدتان ذاتا شعر شيب عاريتا الثدى يولولان رافعتي أياديهما اليمنى 
قل از ان :كل هديا تساف ب السيدة إلى :انعا لسرا : 


من مقبرة 755 '1"1. رويء كاتب ملكى و رئيس الإستقبال لحورمحب و امون. 
ذراعه أبو النجاء أواخر الأسرة الثامنة عشر و أوائل الأسرة التاسعة عشر حور 
محب و سيتى الأول (؟) لوحة( ١45‏ ) شكل )٠١8(‏ 

السيدة الجاثية أسقل صندوق الأوانى الكانوبية ليست زوجة المتوفى و إنما تابعة للزوجة (ه) 


فهى راكعة أسفل صنوق الأحشاء بين حاملي خشبة الصندوق» واضعة يدها اليمنى على رأسها 


/اا.ام رمعغ]مط-ععأعلظا 01 امره] ع8ا! ,دعالاج0] 
./ا.ام ,.10أما 
2 .0.01 ,. .م لإللا ةط 3طك اع . 
سيد توفيق؛ المرجع السابق »ء ص29" .329.م,21/.1 , .532.م,01.2/ا ,رممماة»ا 
١‏ 6 )6 ااا ,. م0210 : 0نات8 
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و يدها اليسرى مرسلة » ترتدى الرداء الأبيض الطويل ذا الثنايا الطولية (البيليسيه) معقودآ اسفله 
برباط من نفس الرداء »ثديها عار غير مترهل. 

الشعر المستعار الأسود يأخذ الهيئة المربعه (كاريه مستدير) منتفخ و متدل منه خصلة كبيرة من 
الشعر للخلف (كما لو كانت كالشريطة العريضة). 


من نفس المقبرة السابقة » لوحة ( )١()١55‏ شكل ( ٠١١( ) ٠١41‏ ) صور الفنان الندابات 
بنفس الهيئة دون اختلاف إلا فى لون البشرة الوردى و البنى المحمر(على غير المعتاد) كلهن 
رافعات الأيادى فوق رؤوسهن دليلاً على الآسي كما ثرى دموع على خدود بعضهن على هيئة 
خطو كل متقطعة - 4 .خمس من السيدات» الست:يرتدين الزداء الأبيكن البيليسية الطؤيل: الذئ يبدا 
من أسفل صدورهن العارية » و السيدة السادسة تتقدمهن مرتدية رداء بيليسيه كاملا ذا أكتاف 
5207 

من مقبرة١ه‏ '1"1' .أوسرحات ,٠‏ الكاهن الأول للقرينة تحتمس الأول » شيخ عبد 
القرنة (؟) من عهد رمسيس الأول و سيتى الأول (") . شكل ( )١١١‏ لوحة )١407(‏ 
سياق المشهد (5) 

نواح من الندابات خلال الموكب الجنائزى أمام المقصورة التى تحتوى على نعش المتوفى . 
تتجه سبع ندابات فى حركات منفاوتة إلى المقصورة و علامات الحزن عليهن » و فى تشكيل 
متقن قدم الفنان تركيبة لسبع سيدات فى مساحة محدودة من الحائط فرسم أربعاً منهن فى وضع 
الوقوف 

إثنتان أماميتان رافعتان أيديهما على رأسيهما » و الأخريان خلفهما لا يبدو منهما سوى رأسيهما » 
الخامسة تثني ظهرها كما لو كانت ستتهيأ للركوع » تتقدمها من أسفلها السادسة »ثم السابعة 
راكعة مستندة بيسراها على الأرض أو ربما كانت تحف منها بعضاً من التراب لتضعه على 
امنيا دلالة فق الكزن الشديده 


.8م[.15_لزمء/رهغ طم /لامء دع اطهط دع طماهغ /اعم.خع مذأم أده . /لالثالنا//:مخاط 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١57.‏ 
'.1/1,0.97م 
٠ ١‏ الا.ام ,71726565 01 01755 7 1017655106 0للا 7 ,165/ا03] 
حرم 
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و هناك ندابتان أخريان تتجهان إلى النعش فى مقدمة المقبرة هما الزوجة والابنة( ) » واضعتى 
اليد على الرأس واليمنى مرتفعة فى حالة الوداع الأخير . 

جميعهن مرتديات الشعور المستعارة الطويلة المضمومة بشريطة خلفية و للباروكة جدائل فى 
أطرافها كما لو كانت شراشيب,أما الرداء فهو الطويل حتى القدم ذى الثنايا من منطقة الصدر 
حتى الخصر 

من الندابات من يقمن بنثر التراب على رؤوسهن فيظهرن كلهن واضعات أيديهن على رؤوسهن 
ذلك من 

مظاهر الحزن ( لوحة ١58‏ )» أخفق الفنان فى التصوير حيث صور عيونهن فى منتصف 
وجوههن.(') 


من مقبرة 41١‏ '1"1 ءامن ام ابت (إبى)» الرئيس الأول لإستقبال آمون فى طيبة 
»الحوزة السفلى(”) .» عهد كل من حور محب حتى سيتى الأول (:) . شكل ( )١١١‏ 
تشكيل كتلة من الندابين و الندابات ربما كانوا من أفراد عائلة المتوفى بسبب عناقهم الشديد للنعش 
و تكتلهم ناحية مدخل المقبرة.(ه) 

عدد الندابين والندابات عشرة و أغلبهم مصورون متقابلين حيث يتجه جزء إلى النعش و الجزء 
الآخر إلى جهة الكهنة. 

هذه التو كة المت كله تتكون سن 

١-الزوجة‏ و هى التى تقوم باحتضان النعش بيدها اليسرى و يمناها على رأسها . 

اح افقاة تحضين الفمة ‏ نرق الكلفه ير اها 

- فتى دون صدر الأم واضعا يمناه على رأسه. 


| .2 ,5طالطه] ع50د5ع5302 0/ثنا[آ .لاا ردعالاج0] 
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4 - و من دونه تجلس صبية نصف راكعة ترتدى رداءً ذا كم واسع » واضعة يمناها على رأسها 
ويسراها تسند الركبة. 

ه- تقابلها فتاة أخرى راكعة و واضعة يمناها على الرأس » و يسراها على ساقها المثنية . 

5- وخلف الأخيرة يُرى رأس فتاة أخرى تضع كفها على فمها . 

- يعلوها صبى فى انحناءةً واضعا يمناه على رأسه أما يسراه فيشير بها تحية الوداع. 

- و يعلوه فتى رافع كلتا ذراعيه على رأسه. 

1- و أمام هذا الفتى الأخير تقف شابة ترتدى رداء ذا كم واسع رافعة كلتا ذراعيها على رأسها 
موجهة رأسها إلى الكهنة . 

- ثم الشاب الذى يقف خلف الزوجة ربما كان الابن الكبيرو كأنه سندها بعد وفاة الزوج » 
يرجع براسه إلى الخلف ناظراً تجاه النعشل واضعاً ذراعيه بأكملهما على رأسه 
رداء الندابات مابين عار الصدر بأكمام واسعة» يرتدين الشعر المستعار المضموم بشريطة من 
الخلف. 

من مقبرة 5١5‏ "1 ءأمن ام ابت ٠‏ كاتب بدار الحقء, دير المدينة )١(‏ » عهد سيتى 
الأول ثم رمسيس الثانى(١)..شكل‏ ( )١١”‏ لوحة ( )١()١549‏ 

ضمن الموكب الجنائتزى يشاهد إمراتان إحداهما فى مقدمة الصف و الأخرى فى المؤخرة وأيضا 


ترتديان الرداء الحابك الشفاف من أعلى ربما كانتا ندابتين حاميتين (كإيزيس و نفتيس). 


من مقبرة ٠» "1"1' ١6517‏ نب ونن اف ., الكاهن الأول لآمون » ذراع أبو النجا القبلى؛ 
عهد رمسيس الثانى .(') 
زوجة المتوفى واضعة يدها اليسرى فوق رأسها و تحضنها فتاة لتمنعها من الانهيار. 


' سيد توفيق؛ المرجع السابق »ء ص "5" .1/.1,0.311م 
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مجموع السيدات النائحات يؤدين حركة واحدة فيرفعن أذرعهن اليمنى إلى رؤوسهن . 
: خلفية 8 


من مقبرة ١١‏ 1"1, نفر رنيت( كنرو) ٠‏ كاتب مخازن آمونء الخوخة.عهد 


رمسيس الثانى )1( 


شكل ( )1()١١4‏ 
ندابتان إحداهما تقف ثانية ظهرها إلى الأمام » مادةً ذراعيها علامة على تحية الوداع » و قد نجح 
الفنان فى رسم ملامح وجهها نعبيراً عن الحزن. 

و الثانية راكعة على ركبتيها ترفع يديها أمام وجهها. 

ترتدى الندابتان الرداء الطويل الواسع ذا الكسرات ( البيليسيه) والمعقود مباشرةً بعد الثدى العار 
الشغر المستعان كظلة و اكدة و مضتمومة يتزيط ميم الخلقه: 


من مقبرة 5: '1"1 . جحوتى أم حب . رئيس الغزالين- ممتلكات المعبود آمون. 
شيخ عبد القرنة ٠‏ عهد رمسيس الثانى ( ") 

)5() 1١5؟(‎ )١١١(ةحول‎ )١١5(لكش‎ 

هذه المجموعة تنتمى لعهد رمسيس الثانى» و هى فريق من السيدات الندابات (تشكيل كتلة )؛ 
يربطن رؤوسهن بالشريطة البيضاء حول شعورهن المستعارة ذات الجدائل بنهايتها ٠يرتدين‏ 
الثياب الفضفاضة ذات الكسرات الطولية (البيليسيه) من بعد الثدى العار حتى إخمص القدم . 

قدم الفنان تعبيرات و حركات هؤلاء النسوة بصورة ميكانيكية » برفع أذرعهن الرفيعة الطويلة 
و وضع أيديهن على الرؤوس . 

تفع الزخيمة بالمقدمة إمطااطفة أو اسه إلى لذبو اضحة يدها علنى .رز اندها 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص 7١8‏ ؛ .51/.1,0.283 
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من نفس المقبرة (نفس العهد) مشهد للزوجة المكلومة وهى تندب وتنوح على الفقيد . 
رداء الزوجة مختلف تماماً عن أردية الندابات المحترفات باستثناء ثديها المتذان ٠‏ و شعرها 
بظعوم بر اسطلة قويطة وعتمدل: كان الخلف و وكين تلك المش هده لشو اشيم ان الع 


من مقبرة1 :٠‏ '1"1. سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة امون(١‏ )2 
العساسيف . عهد رمسيس الثانى )١(‏ لوحة (١١“‏ ا-دب - ج-د) 

سياق المشهد (؟) 

قل لتقن من البق الغاوقى بتيقا يويد | لغيه إلى البق االكرووى: خية وكين بالأنوات 4 

تقف مجموعة من الندابات أمام الجزء العلوى من القاطرة التى تجر المركب التى تقل النعش » 
عددهن أربع نسوة و بنتان» كلهن عاريات الصدر ٠‏ ثلاثة رافعات أذرعهن ينثرن التراب فوق 
رؤوسهن » و الرابعة تغرف حفنة تراب من الأرض. 

رداؤهن طويل أبيض حابك ٠»‏ مرتديات الشعر المستعار و الذى تنتهى أطرافه بمجموعة من 
الجدائل. 

من مقبرة ١١‏ '1"1: بانحسي , »كاهن لمحتب ( فى الفناء) ٠»‏ ذراع أبوالنجا القبلى. 
أواخرعهد رمسيس الثانى وعهد مرئيتاح (ه) شكل )١١5(‏ 

بيان المشهد من خلال ماتبقى منه(؟) 

صف من الندابات رافعات الأذرع تجاه الوجه »شعورهن المستعارة كتلة واحدة مضمومة للخلف 
و تنتهى بمجموعة من الجدائل. 

الرداء حابك طويل مضموم من بعد الثدى العار بواسطة شريط . 

النسب التشريحية بها شئ من الاستطالة متمثلة فى الوجوه و الأذرع. 
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من مقبرة ١>١‏ "1 .حقا ماعت رع نخت ؛, الكاهن الأول للمعبود مونتو سيد 
طيبة . قرنة مرعى ٠‏ عهد كل من رمسيس الثالث و الرايع .)١(‏ 
شكل 1١7١‏ )(؟) 
بالرغم من أنه لم يتبق من المشهد سوى خطوط إلا أن التعبير عنه ظهر إلى حد ما موفقآء متمثلا 
ف ا 
- مجموعة من الندابات يقفن صفوفاً بكل صف اثنتان » رافعات كفوفهن أمام وجوههن . 
ترهل الثدى ٠‏ الرداء ذوالكسرات الطولية ( البيليسيه ) يبدو أنه من قطعة واحدة 
فضفاضة يبدأ من بعد الثدى مباشرة وينتهى عند الأقدام . 
- أسفل العين يوجد خط أسود معبر عن الدموع المنهمرة . 
- الشعر المستعار مشدود على الجبهة بواسطة "الشنيت" المعقود خلف الرأس » ينتهى بعدد 
فق الكةال: الرر نم3 
«الندب اتسيف جا تنوه الامقطالة :و النحافة 
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ملوك 


الى ع -- 


/منحتب الأول 


/منحتب الثالث - 


الرابع 


- سمات النائحات و الندابات 


مساعدات لكاهن التحنيط- رداء شفاف جداًء حابك -شريط 
الشنيت-لمس الجثمان 
1 جالسات نصف رعكعة- كفوف أمام الوجه.وعلى الرأس - 
رداء طويل أبيض حتى ثلث الساق-حمالة واحدة على الكتف الأيسر 
- شعر مستعار كتلة خلف الرأس 
: الراكعات : حركات الأذرع ما بين إنخفاض وإرتفاع - 
الشعر جدائل كثلة واحدة -خلف الظهر - الواقفات صفوف: ربط 
الأيدى على الصدور- - شعر القائدة مختلف- رداء أبيض طويل 
حتى ثلث الساق » حمالة أو جمالتين - عيون واسعة 
واقفات صفوف :شعر مربوط بشنيت - رداء حابك طويل - 
رداء القائدة نصف كم - الأيادى مرفوعة- حمالة واحدة » كم واحد 
حتى نصف الذراع - الحركات متمائلة -الجالسات نصف ركعة 
:شعر كتلة واحدة للخلف حيد اليسرى على الوجه و الرأس- اليد 
اليمنى على الأرض أو الركبة 


تشكيل الكتلة - حركات الأذرع متنوعة - ظهور الصغيرات 
حرداء حابك طويل حمالة واحدة للكتف الأيسر -كتلة شعر واحدة 


- تشكيل الكتلة - واقفات صفوف - دموع خطوط متقطعة؛ 
نقط - خطوط متموجة حثدى مترهل حألوان البشرة مختلفة - 


ب سمات النائحات وو الندابات 


تصفيفات شعر مختلفة- ربط الشعر بالشنيت او بدون ربط حرداء 
واسع طويل بليسيه - أطفال - وضع اليد اليمنى على الرأس 
واليسرى على الأرجل -جلوس القرفصاء 
ندابين رجال و نساء -إنثناء للآأرض- جمع تراب لنثره على 
الرأس- تنوع حركى - ثوب طويل -أكمام واسعة بليسيه - شعر 


مربوط بالشنيت من الخلف - تنوع فى حركة الأذرع رفع لأعلى . 
وضع اليمنى على الرأس واليسرى على الأرض - جلسة قرفصاء - 
الأيادى مربوطة عند الصدر 
١‏ ركوع - وضع اليد اليمنى على الرأس و اليد اليسرى متدلية 
- دموع - رداء أبيض طويل بليسية بعقدة أسفل الثدى- ثدى عار. - 


حركات المجموعات متشابهة 


- بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية (النائحات و 
الندابات ) المصورة ببعض مقابر أشراف الأسرتين التاسعة 
المؤرخة: 

ملوك سمات النائحات و الندابات 
ندابين و ندابات - تشكيل مركب - صفوف - وقوف -ركوع - تهيئة 
للركوع- الأيادى على الرأس - إشارةالوداع - اليد اليسرى على 
الرأس - اليد اليمنى للوداع - وضع الأذرع كلها على الرأس - اليد 


اليمنى على الرأس واليسرى على الرجل - حف تراب و نثره على 


صِنوف حال البسرى فون الرأس كاليه اليعتى تحية الوداج ب 
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سمات النائحات و الندابات 
الركوع - رفع الأيادى أمام الوجه رداء واسع شفاف طويل بكسرات 
طويلة بليسيه - معقود مباشرة بعد الثدى العار - شعر مستعار كتلة 


واحدة مضموم بشريط من الخلف 


صفوف - شعر مستعار كتلة واحدة مضموم للخلف ينتهى بالجدائل - 


الرداء طويل حابك رفع الايادى على الرأس وضع التراب على 
الرأس 
رعشا الذلكا ىر الرذا نع ٠‏ كر معي كود سيك جد نر الكسر كلا اميه تدا من ع التسيره 
المستعار المشدود من على الجبهة بالشنيت ينتهى بالجدائل - دموع - 
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استنتاجات مستخلصة من مشاهد للنائحات الندابات 


- فى مقبرة 1897/7 [أوالتى تنتمى لتحتمس الثالث: 
شعرهن كتلة و احدة تتكون من اثنتى عشرة جديلة رفيعة للجالسات منهن على الأرض و يقمن 
بالعديد وراء قادتهن » و خلال العديد يقمن بهز رؤوسهن أو خبطها بكفوفهن (كما اللطم) . 
أما الندابات الواقفات فشعرهن المستعار مكون من ثلاث كتل إشارة إلى أنهن لا يقمن بأى 
حركات عنيفة »فلو كن يقمن بحركات مثل الجالسات لوجب عليهن ربط الشعر المستعار بشرائط 


معقودة من الخلف حتى لا تتزحزح أو تسقط من رؤوسهن . 


- من مقبرة 44 '1"1و التى تنتمى لعهد/ى (لوحة ١١5‏ ) 
الملاحظ أن لون أجساد الندابات غامق ومخالف للبشرة الفاتحة العادية » و إن دل على شئ فإنما 
يدل على أنهن ندابات مأجورات محترفات ٠»‏ فنجد الرئيسة التى تقوم بقيادة الأخريات بالمقدمة 
ترتدى الشال على كتفها و مثلها امرأة أخرى ترتدى الشال فى المؤخرة ربما كانت مساعدة 
لرئيسة الندابات ٠‏ و الندابات الأخريات يرتدين الرداء المخصوص بهن و هو المفتوح من 
الأمام و الممنطق من أسفل 


الصدر به كسرات البيليسيه واضحة ٠.‏ الصدور عارية ٠»‏ الشعر المستعار ذو الجدائل السوداء 
المربوط بشريط الحداد الأبيض للخلف (عقدة و شنيطة). 


وقد أراد الفنان أن يعبر عن مدى شدة النواح والولولة بفتح أفواه الندابات المحترفات . 


- الزيادة الملحوظة فى عدد النائحات فى المقابر الأولية فى عهد تحتمس الثالث ( كما فى 
مقبرة 877 '1"1'- صورها الفنان على هيئة صفوف مكونة من اثنتين واقفتين وبين كل 
منهما مسافة » وبعض منهن على هيئة الجالسات فى صفين . لوحة(ه55١)‏ 
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- بالرغم من وجود ندابين رجال إلا أن أغلبية العينات بالبحث تشير إلى ندابات سيدات » 


ربما ترجع تلك الظاهرة إلى قوة المرأة فى استخراج مواطن الحزن والألم و دقة التعبير 
عنه بترجمته عن طريق العديد و الكلمات الحزينة. 
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وضع تأريخ لبعض المقابر غير المؤرخة مسجل بها مشاهد 
النائحات 


من مقبرة؛ 75 '1"1.مس . كاتب الخزائن ». الخوخة؛ آواخر الأسرة الثامنةعشر .)١(‏ 
شكل ( )١١١()١19(0١1١8‏ 
الدلالات : 

- مجموعة من الندابات مصطفات فى ستة صفوف 

- أول ثلاثة صفوف ببينهن ندابتان و الصفوف الباقية بينهن ثلاث ندابات . 

- ندابات الصفوف الثلاثة الأولى أطول من زميلاتهن بالخلف ربما كن من سيدات بيت 

المتوفى . 

- كل الندابات يرتدين الأردية الطويلة ذات الأكمام القصيرة الواسعة ذات الثنايا . 

- شعرهن طويل اسود . 

- رافعات أيديهن أمام وجوههن للنحيب و الندب. 

- امرأة راكعة. 

- واضعة يدها اليمنى على رأسها . 

- شعرها غير متناسق. 

- تذرف الدمع (ممثلاً فى نقط على الخد ). 

- ترتدى رداءً طويلا أبيضا ذا الأكمام الواسعة القصيرة . 

- أما الندابات الأخريات فعددهن حوالى ست ؛ كل إثنتين بجوار بعض .)١( )١<7(‏ 

- أذرعهن مثنية عندالكوع كما لوكانت الأيادى مربوطة عند الصدر. 

- الشعرالمستعار ينتهى بجدائل صغيرة . 

- ندابة ترتدى رداءً طويلا أبيض ٠»‏ شعرمستعار طويل كتلة واحدة مربوطة بشريطة 

الشنيت المعقودة خلف الرأس » يدها اليمنى أعلى رأسها واليسرى أمامها . 


١ 
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رداؤها مربوط بعقدة أسفل ثديها المتدلى طرفه العلوى يبدأ بكسرات البليسيه (كما لوكانت 
إيزيس بردائتها )»مما يساعدها على حرية الحركة»على وجهها وأسفل عينها توجد نقط صغيرة 
منتظمة رأسية دلالة على الدموع » و فم مفتوح دليل على النواح. 
من خلال مضاهاة هذه الدلالا ت مع الجدول الاستقرائى لهذا الفصل ترجح الدارسة أن هذه 
المقبرة تنتمى لعهد أى . 
من مقبرة771 '1"1.أمن ام إنت ٠‏ الكاهن و المرتل و الأب الإلهى . قرنة مرعى(١)‏ 
٠‏ الأسرة العشرين )١(‏ لوحة ( )١55‏ 
الدلالات : 
- يضم الموكب الجنائزى سبع ندابات و فتاة صغيرة مصاحبة لأمها حيث تمسك بها (ربما 
كان خروجها معها للمران ). 
- كلهن يرتدين الثوب الطويل الواسع ذا الأهداب (الشراشيب الأمامية ) بلون مختلف هو 
الرمادى الضارب إلى الزّرقة ( بينما المعتاد فى رداء الندابات هو اللون الأبيض)» ربما 
كان هذا نوعآ جديداً من النسيج فى هذه الحقبة. 
- تصميم الزى فضفاض مربوط ومعقود أسفل الثدى العار ٠»‏ بينما يلاحظ أن رداء الندابة 
(الواقفة عكس اتجاه الأخريات ملتفتة لابنتها ) يغطى جزءا من الثدى و كذلك الفتاة. 
- الشعر المستعار أسود كتلة و احدة متجهة إلى خلف الظهر فى تجميع و مربوط بالشنيت 
(الشنيطة) البيضاء لتحبك الشعر على الرأس حتى لا ينزلق و كذلك إشارة للحداد والهم 
والحزن. 
- النسب التشريحية بعيدة عن الطبيعى » الأجساد طويلة نحيفة و الأذرع إما طويلة ورفيعة 
و إما قصيرة جدا »و هذا يشير إلى بداية أو اقتراب من مرحلة هبوط صحى أو اضطراب 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 871 
.353,م,0/1.1م 
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من خلال مضاهاة هذه الدلالا ت مع الجدول الاستقرائى لهذا الفصل ترى 


الدارسة أن هذه المقبرة ربما تنتمى لعهد رمسيس الثالث أو الرابع 


3 0 174 ع30صم 


الباب الثانى 
دلالات بعض الطقوس و الرموز و العناصر 


الدينية لتأريخ بعض مقابر أشراف الدولة 
الحديثة فى طيبة الغربية 


3 01 175 ع0جصط 


النصل الأول 


لقسة فتح النم 


4 4 


مقدمهكه : 


3 0 د 5عدك. من ما 
طقسة فتح الفم لغويا : بالمصرية القديمة 2ك هلكا ١‏ ءاه .)١(‏ 
كان المقصود بتلك الطقسة أن يستعيد المتوفى قدرته على فتح فمه لكى يتكلم ويتلقى الطعام الذى يقدم له 
يوميآ فى العالم الآخرو ينتفع به » و كذلك فتح عينيه لتمكينه من رؤية المعبود "رع '”, و فتح أذنيه كى 
يستمع للدعوات . 

وكان يقوم بتلك الطقسة الكاهن الملقب ب" سم" على تمثال المتوفى فى البداية » أو على موميائه أو 
على أشكاله الأخرى(؟) فيما بعد » و كانت تجرى تلك الطقسة السحرية فيما يسمى بالبيت الذهبى (") » 
وهذا لإضفاء الحياة على المتوفى فى العالم الآخر. 


تفعيل الطقسة زمنياً: 


يبدوآن هذه الطفسة كانت تزاول فى مصر فى العصور الغابرة قبل الكتابة و ربما كانت فى الفترة 
المتأخرة من العصرالحجرى الحديث لما عثر على أداة من أدوات الطقسة سكينة ال 755-25 
و المصنوعة من حجر الصوان و موجودة حاليآ بالمتحف البريطانى يؤكد هذا الأمر » و لعله كانت 


تزاول هذه الطقسة فى أبيدوس » و بتغلغل عبادة أوزير خاصة بزمن الأسرتين الثالئة و الرابعة أخذت 


١ 


(161.م,1909 02005 ,1.أ0/ا رلا 3مهئغء16ما عأاملإاعمعم1لا موأملاوع مث ,.ق.ع.للا ,رعع0باظ : 8.1,0.300/لا 
2 1,050005.ا0لا, طغاناها/اا عط عمامعم0 800101 عا,.مع .للارعع 80 

١‏ لظ أملاوع أمعأاعصكم ما طاباها/لا عط!ا عمامعم0 01 عغ81 عا ,.خ]||ا.م زر ./طا 0نونلاابلا4ر م252>اء8|3 عع5 
7 .م ,101001,1924. 1م 0110,10.1نار.لم.ع.ل,3أمهالا8360 

اأعمم , ممغ0ها لألاهل: لاط عع632513] ,ملاوع أمعأاعصم مأ طمأغقن/ااج5 لم3 طأوعما,.ل ,مصولمادكم 

(11183)لامعمصناكطعلظا 01 طصرطمغ علأودعطم 3ظ8 عغطا .ل ,رممحمككمة : عع2005,0.272:5 كاءم/انزاع للار. امنا 
8115 رعالاأنان 300 أمعوعءط ,غ235 :5أاممممععلظا محطعط! عطآا , طغابهلل/ط عطخ عمامعم0 01 أدبنأنك عطا ممه 
7 ,1 عط مدطععع(ا) دوع ماباع 5ناا/ا 


١ 
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هذه الطقسة مكانتها بل و أدخلت عليها بعض من الشعائر الجديدة ١(‏ )» و لكنها كانت نادرة الشيوع فى 
الدولة الوسطى(؟) ٠»‏ أما فى الدولة الحديثة فكانت على ما يبدو تقام فعليآً فى يوم الدفن ذاته (*) لأن 
أغلب المتبقى من تسجيلات مصورة على جدران المقابر أوعلى البرديات يُفيد بهذا . 

ولم تكن شائعة فى مقابر بداية الأسرة الثامنة عشر ٠‏ إلا أنه بناءً على ما أشار إليه ديفيز 1095165 فإن 
أول مقبرة ظهرت بها هذه الطقسه هى مقبرة رقم 1"1'3١‏ و تنتمى لعهد حتشبسوت و بداية تحتمس 
الثالث (؛). ثم أصبحت الطقسة شائعة أيام حكم تحتمس الثالث و أضحت تصور على جدران المقابر 
بنطاق واسع فى عديد من المقابر وبالأخص مقبرة رقم ٠٠١‏ حيث عهد كل من تحتمس الثالث حتى 
أمنحتب الثانى . شيخ عبد القرنة (شكل )١١١‏ » وتعتبر أقدم نسخة بها فيما لا يقل عن57 منظراً 
للشعائرالخاصة بطقسة فتح الفم المتمثلة فى التطهير و التبخير و الدهان و التعزيم إلى آخره.(ه) 


و خلال الأسرة الثامنة عشر غالبا ما تصور الموكب الجنائزى مرتبطا مع طقسه فتح الفم (إما مصورآً 
أعلى الطقسة أومتقابلين معآ.(؟) (شكل؟١7١أ‏ ؛)ب) 


واستمر فى عهد أمنحتب الثالث النمط القديم و هو أن يصور المنظران على حائطين متقابلين فى 
المقبرة» وعلى الرغم من الإبداع الذى ظهر فى المقابر المنتمية لعهد هذا الملك إلا أن هذه الطقسة 
صورت منفصلة بذاتها » و ليس هذا فحسب إنما بدأت عرض كشعيرة واحدة دون سائر شعائر الطقسة 
كما كانت من قبل. 

وتركزت كل شعائر طقسة فتح الفم الى طقسة التطهر و التبخير و الدعاء( يوم أق.مم -ف]40 مه 
شعيرة 59-؟") (72)» و يرجع تقليص تلك الطقسة إلى شعيرة أو أثنتين فى مناظر المقبرة إلى تعاليم 


.أألا.م,.]6.م0,رطغباوا/ا عطخ عومامعم0 همه كامه8 عطآا,.م.ع . /الارععولن8 
' 1930,0.174كغع ,ناولا ,3/4 .هلظ ,16 .املارقعل رطانهل/ة عط 01 عمأامعمه عط[ م9 وعغؤهله8 ,لزاو6.8.ل. 7 عم5 
' 006.61.60.53 راطا 0قنلاالاكر مجحكاءج|8 
.170-171.ممرةأأ6.م0 ,الارعع030 انلطم 

ودع )لا2, أملاعع أمعاعممق 01 0161002319 طاناعدكناالاا طكاغ86 ,رأباجط,ر حمهدامطءعأالا :رز ذا ,للاحطك 
211-2مم,031201996 ؛ يان أسمانء» المرجع السابق » ص .١57‏ 
' أحمد محمود عيسىءالحج والزيارات الجنائزية والرمزية فى المناظر والنصوص المصرية القديمة»رسالة ماجستير » كلية 
الأثار » جامعة القاهرة » غير منشورة:؛ القاهرة537/7١:‏ صه١١,‏ 
' ,21اهلار عمل بعواعغ5 مه “ طاأياهال/ة عط[ غه عمامعم0”:عمعط1 عتطمومعمممعا عط[ ,..ظر محصاتطءك 
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إخناتون و التى تجاهلت تلك الطقسة حتى إنها لم تمثل بمقابر العمارنة » أما بمقابر فترة الرعامسة 
فسجلت على جدرانها نفس الترتيب و الاختزال السابق لفترة العمارنة . )١(‏ 


و كما هو موضح على أغلب جدران مقابر الأسرة الثامنة عشر أن هذه الطقسة المصورة تقام لتمثال 
المتوفى الموضوع على مرتفع رملى باعتبار أن المقبرة تقع بالبر الغربى من طيبة ( و هى منطقة ذات 
بيئة جبلية صحراوية). ( شكل ‏ “7؟١)‏ 


ونجد منظرالطقسة غالبا متصدرأً الموكب الجنائزى أمام المقبرة “حيث يتم خروج المومياء للمرة الأخيرة 
من التابوت وتنصب حيث يكون وجهها باتجاه الجنوب و فى الغالب يقوم بإسناد المومياء كاهن يضع قناعا 
لأنوبيس ٠»‏ و تقام الطقسة على المومياء» و من المعتقد أن شعيرة واحدة حقيقية من جملة الخمس 


و السبعين شعيرة كانت تتم أما عدا ذلك فهو امتداد . (') 


ومن خلال التسجيالاك المضدور» لهذه. الطقسة #امكن ,معرفة ها هى الأدوات. القعلية الث كانت امتهدم. فى 
تلك الطقسة و زاد التأكيد بعد وجود اللقى الأثرية لهذه الأدوات ومضاهاتها بالمرسوم »© فى هذه الأدوات 


كما وردت فى مقبرة ١171‏ '1"1,أمن ام إنت ٠‏ الكاهن و المرتل و الأب الإلهى ١‏ قرنة 
مرعى(”" , الأسرة العشرين (؛) ٠‏ كالآتى : ( لوحة ١١17‏ ) 


م 


755-73 () السكينة الصوانية (و التى كان يقطع بها الحبل السرى 
للمولود ) () و التى تأخذ هيئة ذيل السمكة حتى يتمكن الكاهن من فتح فكى المتوفى و يحركهما . 


.1.2.171©.م0 ,.الاابععل03 الوطم 

' يان أسمان» المرجع السابق » ص ص .١95-1١95١‏ 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 717" 
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' .249.م,1اهلار لقصولء زم عتطملزاعمعء زلا ,.لقا.ى. عرععل0ن8 
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اال مر 1 لام بام 
دس مور | لكر حت وم 


الفم » و المعبود "أنوبيس" كان من يستخدمها فى تحنيط المعبود" أوزير" (')؛ و بإطلاق كلمات تعاويذية 


2 
لكر 1 بر ص . 
1-#مستت كرما | () فخذ الثورالذى من خلاله يستطيع المتوفى القدرة على الوقسوف 


و التحرك على قدميه لأخذ قرابينه بذاته و يتسم بقوة الثور ٠»‏ أى أن فخذ الثور يعنون لشعيرة فتح 
الفم و العينين حيث يتم استخدام الفخذ هنا كآلة لفتح الفم من قِبل كاهن السم ( ). 


أعراظة 207 لاد () العصا السحرية ( التى تأخذ هيئة رأس الكبش المحاطة 


بالكوبرا بنهايتها) واهى لإستدعاء المعبودات المقدسة لإعطاء السلطان للمتوفى. 


آذ 
سخ | زلبين كد (()أربعة من الأوانى للماء الطاهر و هى لتطهير المتوفى 


كنوع من التماس رعاية المعبودات الخاصة بجهات الكون الأربع للمتوفى .(”) 


و م ل 


352.م,1©.م0 ,.للا.ىم.عرعع0ن8 

02101061, لا ,. +00.01, :71211111131 859061313 .لخ‎ 8 ١ 
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.464.م,23- ,.11.م0,.ى ,اعمتلعه 0 
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أربعة من الألواح ربما كانت عبارة عن قطع من الحجر الجيرى . 


الريشة : و هى إشارة إلى أن كل ما هو موجود إنما وجد حسب القانون 
والماعت () » أما استخدامها فى طقسة فتح الفم فهى من ضمن الأشياء المختلفة التى لها تأثير بفتح 
الفم و يتناولها الكاهن المرتل عند إلقائه لكلمات 'يا أيها المتوفى خذ لك عين حور أمسكها حتى لا يكون 
هذا مؤقتا وكذا ريشة نعام )'(٠."‏ 
تفعيل الطقسة فنياً: 
بناء على ما أشار إليه "010165 ” فإن أول مقبرة ظهر بها سرد للطقسة و عرض لشعائرها كانت 
مقبرة ١١‏ 11 و هى تنتمى لعهد حتشبسوت و بداية تحتمس الثالث (' . و هو أسلوب سرد الطقسة 
منفردة » كل طقسة بذاتها مقامة أمام تمثال المتوفى أو أمام موميائه» ثم أصبحت الطقسة أيام حكم 
تحتمس الثالث تصور على جدران المقابرعلى نطاق أوسع فى عديد من المقابر وبالأخص بمقبرة 
1٠٠‏ بجبانة شيخ عبد القرنة.(شكل ١77‏ ) 


*.77.م,. لاطا 

' .0.316 صساعةنا|52 عصة طخدع,.ل رممحمادكم 

7 بأبطعزه عه اعموطع-طمره] عط مأ طغأنهل/ا عط غه عمامعم0 عط غه صمل ةأأوهممرهم»ع عط[ .ل رمصوعمع؟5 .لا 

عط 01 د5عوماألععع220 [نتموز 06635 ,ألادكمعط5غ131 01 مواعء عطا مصأ طها]3/امصصا ممصن لإأالااأهعه ,(11 )1١1‏ 
.3 0114 مع3ع1طن) ,869 5/7606, ممطكاءهمللا مجطعط 1 
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التتابع التأريخى الفنى لطقسة فتح الفم من خلال تصويرها ببعض 
مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 


من مقبرة١١‏ 1"1 ء أوسر ,الكاتب و رئيس خدم تحتمس الأول ٠‏ الحوزة العليا » عهد 
تحتمس الأول () . 

شك 21031505 حجري ) 

سياق المشهد: 

خلال الموكب الجناتزى وعند مرحلة نقل التابوت إلى المقبرة تقام عدة شعائر ومن ضمنها مايقدم بشكل 
(أ) حيث يقوم الكاهن بصب الماء الطاهر على مومياء المتوفى أربع مرات (و ذلك من خلال الأوانى 
الأربعة المرسومة أسفله) )١(‏ 

و بشكل (ب) يقف كاهن "الميم " المتلفح بجلد الفهد على كتفه يؤدى الشعيرة » لعلها كانت باكورة تسجيل 
طقسة فتح الفم . (*) 

من مقبرة ١١1‏ "1 . سن إم إعح , الكاتب الملكى و ملاحظ المحاصيل ٠‏ شيخ عبد 
القرنة(') ٠‏ عهد حتشبسوت و تحتمس الثالث () و قد تم إعادة إستخدامها فى عهد 
الرعامسة (٠.‏ ') (لوحة/5١)‏ 


“حيث يقف الكاهن كل مرة أمام المومياء الواقفة كى يُفعل عليها شعيرة من شعائر الطقسة . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص .5١8‏ 

١‏ 5 ...م0 ر ك٠طصطده[!‏ صضحطعط! مااع .مزعم 06301 .ا م413 زردعألاج0] 
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من مقبرة 1١١‏ '"1. جحوتى . المشرف على الخزانة و الأشغال ٠»‏ ذراع أبو النجا 
البحر ى(١)عهد‏ كل من حتشبسوت وتحتمس الثالث )١(‏ ( شكله١١)‏ 

كما ذكر أنفآً فإن أغلب المراجع تشير إلى أن تلك المقبرة هى أول ما ظهر بها سرد للطقسة و عرض 
لشعائرها (؟). 

مشهد الطقسة مسجل على صف أفقى واسع وذلك حتى يتسنى للفنان أن يتتبع شعائر تلك الطقسة » وتضم 
تقريبا خمسة و ثلاثين منظراً من تلك التى يمكن أن يُطلق عليها مقاطع و يضم كل منها شعيرة. 

و مضمون كل مقطع كالاتى : الكاهن أمام مومياء المتوفى يؤدى الشعيرة ومكتوب بالنص أعلى الرسم 
ماهيتها » و فى بعض المقاطع يوجد مساعد أومساعدان للكاهن.(؛) 


من مقبرة١6/‏ 11. امن ام حات »الكاتب و محاسب غلال امون و رئيس استقبال الوزير. 
الحوزة العليا (ه)»عهد كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث (). شكل ( )١١١‏ 
لوحة )١١4 (١‏ 


بعد وصول المومياء لمدخل المقبرة تقام الطقوس الخاصة بفتح الفم » بداية بالتطهير عن طريق صب 
النيآو اث الفيفين بالانقون :و يقس تقنيم أقظة لفون و ففة إلى غير رتوم بها :كان © التبواقهى ففخ القد 
بالقادوم » و هذا ما سرده الفنان على جدران تلك المقبرة » فنرى كل كاهن يقوم بشعيرة نصها مكتوب 
موقن ينزة :نوكا 2 ززقدى الكاون نقد اذك اللدمالة بعلن الكتقه الو القن 


* سيد توفيق» المرجع السابق » ص17١5.‏ 

* .190.م,1.1ه0/ارمم ماة؟»!:21., 1.1/م 

١‏ )عر مطوممع5 .لا 

١‏ 7ط ؛ 5ه اعمجطآء عغطا صا طأبهلل/ا عغطا عمامعمه عا 01 مم أأدوممصمصم عط١ا‏ .ل , م5ا6 : عع5 

16380 ,52806869, الادمعط 2365 01 مواعظ عطخا مصأ مهأغه/اممصا 360 لإ أالالأهع0) ما , (1111الإأناطعزما 
.6 ,2014 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7‏ ؟. 

.1.163مم 
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من مقبرة ٠٠١‏ "1.رخميرعء حاكم طيبة و وزير » الحوزة العليا ()2» عهد تحتمس 
الثالث حتى أمنحتب الثانى (). شكل ( ١١7‏ ) 1 

تظهر طقسة فتح الفم هنا وكأنها سلسلة من الرسومات والصور مع التعليق عليها ولكنها وضعت دون 
أي ترتيب تسلسليء فنرى التطهر بالماء من خلال الأباريق و استخدام النطرون و البخور » و وضع 
الكاهن أصبعه بفم التمثال كشعيرة فى طقسة فتح الفم . (شكل8؟١)‏ 
بعض من الكهان يرتدون النقب القصيرة البيضاء المشدودة من الكتف الأيمن بحمالة واحدة عريضة:» 
و البعض بدون حمالات. 


من مقبرة 9/ '[1"1,: من خبر » ملاحظ مخازن الغلال الملكية. الحوزة العليا (؛)»2 عهد كل 
كل من تحتمس الثالث و أمنحتب الثانى (ه). شكل )()١١1(‏ 


مومياء المتوفى واقفة و من خلفها مائدة قصيرة الأرجل موضوع عليها الأدوات المستخدمة فى طفسة 
فتح الفم (القادوم- أوانى البخور - أكياس النطرون ). 
من مقبرة ٠» 1"1 ١٠‏ نب آمونء كاتب و طبيب الملك (2), ذراع أبو النجاءعهد /منحتب 
الثانى .)١(‏ 


شكل 110 ) 


وجود كاهنين أحدهما يواجه المومياء الواقفة » والآخر يقف خلفها . 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص؛ .١ ١‏ 
.6م 
عا .م0 'ءا-ادم-طءاء ا [0 002 1 116 0/17 كر 5 201١11١0‏ رذع ألاج0ا 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص١١ .١‏ 
.1,0.156./(م 
١‏ :مغ ارطع صم هك ةع مع طكامع ااا ,79 ١‏ اردع أ؟!_دعطاءة]طمطامخأ مهماعط ١‏ ,35 306ص لاله م ومطءه0 لا ردع1/ا0] 
(2010 ,17 لإقا/طا!)- اصغط. 1179 4/راءع/انا.عق.»اه. ط ]اع . انالا / 


١ 
١ 
3 
3 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص8١"‏ 
" 1/1.1,0.29م 
١‏ 06 بلاضعنه[ رطعععءع6طع5816-560 


١1١ 


3 01 183 ع0جصطم 


مقبرة 55 '1"1.أوسرحات ٠.‏ الكاتب الملكى و ربيب الحضانة الملكية ()» شيخ عبد القرنة » 
' عهد أمنحتب الثانى () (شكل )١١١‏ 

يبدو من خلال سياق المشهد أن شعائر الطقسة تسرد رأسيا - ربما لأن المساحة المتاحة لتقديم تصوير 
طقسة فتح الفم كانت محدودة حول الباب الوهمى » و من منطلق هذا وضع الفنان هذه الشعيرة عند الباب 
الوهمى حتى يتسنى لصاحب المقبرة أن يأكل و يتحدث فى العالم الأخر عند مرور روحه من خلال 
الباب. 

نجد المتوفى جالسا الجلسة التقليدية بمده اليد اليسرى تجاه مائدة القرابين الموضوعة أمامه » بينما اليمنى 
مطوية على صدره ممسكة بمنديل على كرسي ذى اللون الأسود . و يقف أمامه الكاهن بيده القادوم 
موجهة نحو فم المتوفى الجالس (شعيرة رقم 7١5‏ 554) لوحة ( ١6١‏ - أ) »ء ثم المشهد السفلى يقوم 
الكاهن برفع يده بالأداة علط ؟/لا (') التى تأخذ شكل رأس الأفعى أو الكبش » بالرغم من تهشم الجزء 
موضع الأداة إلا أن كتابة اسمها أعلى يد الكاهن تدلنا على معرفة ما هى الأداة المستخدمة فى تلك 
الشعيرة (شعيرة 71-(؛) ) من جملة أكثر من 2 شعيرة خاصة بطقسة فتح الفم . 

و الكاهن هنا يرتدى النقبة القصيرة البيضاء المشدودة من الكتف اليمنى بحمالة واحدة عريضة 

و ربما تعتبر هذه المقبرة ”© 11 من مقابر مرحلة الانتقال من سرد شعائر الطفسة إلى التقليص » 
و ربما تم الانتهاء من تصويرها فى عهد تحتمس الرابع . 

و من نفس المقبرة هناك تكملة للطقسة لكن بجدار آخر ( لوحة ١١٠١‏ - ب ) » يُرى كاهن 'سم "5/1" 
يقف أمام مائدة يعلوها أدوات الطقسة » بالإضافة إلى القرابين و العطور التقليدية و يقف خلف هذا الكاهن 


كاهن آخر و هو المرتل. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

1,0.111./(م 

'.01.1,0.245/ار .1أ6.م0رطغأنوا/ا عط عمأمعم0 عه >امه8 عطآ,. للارعع 80 
١‏ 4 .011.م48.0, مومااباطاءد. 
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من مقبرة 59 75"1 » منناء كاتب حقول فرعون »٠‏ الحوزة العليا!') , عهد تحتمس الرابع١".‏ 
( لوحة )0)0١5١‏ 

التفصيلات و الخطوات المتبعة فى هذه الطقسة مصورة بالمقبرة بأسلوبين إما يقف كاهنان أمام 
المومياء الواقفة » أو كاهن بمفرده يقوم بطقسة أمام المومياء» و الكاهن هنا يرتدى النقبة القصيرة البيضاء 
المشدودة من الكتف الأيمن بحمالة واحدة عريضة . 


من مقبرة ١١/5‏ 1 » الاسم مفقود. اللقب مفقود . الخوخة. عهد كل من تحتمس الرابع 
و م سحتب الثالث (*) 

) ١57 لوحة(‎ 

ريع ناه النقار ةقد بكر ارون كديا النكو مسرن كبن ريهان الخناقون و (الدنانة الحديدة بحيكه زنه الكمان فى 
عهود أمنحتب الثالث و أمنحتب الرابع يرتدون دائما الكتان الأبيض دون جلد الفهد المعهود لدى كهان 
ليده 

يذو كنا ٠‏ كاهة» النن: مرو قفي كلذ القين" "* يفكت أماى محاقةة يعلوها” ادو اك الطشية 6 ويقوم اهن افد دو ليق 


المومياء الواقفة كاهن عارى الصدر و يرتدى المئزر الأبيض الصغير. 


من مقبرة 1١9‏ 151 با إرى» كاهن واعب". مشرف مزارعي آمون . شيخ عبد القرنة ‏ 
عهد /منحتب الثالث.(2) ( شكلى ‏ 5١-؟؟١)م)‏ 


المنظر مصور كما لو كان خارج المقبرة» حيث عملية رش الماء الطهور على تمثال المتوفى » ويلاحظ 


أن الكاهن 'سم' هو الذى يتقدم المتوفى ويقوم بإجراء الطقوس مرتديا جلد الفهد» بجانب وجود أدوات 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص77". 

.1.1,0.134/زم 

' 0.174 ,.611.م0 .ظر مقصطاناطءد. 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص٠١‏ ”7؟؛ :01.1,2.462/ا,رمممنقا: .1,0.281./(م 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص577.. 

.1/1.1,0.252م 

.1أج11139,2 .انا.ءة.عاه. طخ أ امع . الالقانانا 
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ليست كاملة . 


من مقبرة ١8١‏ '1"1.نب أمون و ابوكى . مثالا الملك ؛ الخوخة » عهد كل من أمنحتب 
الثالث و الرابع () ( شكل4؟١‏ )"ا 

الكهنة الذين يقومون بشعائر الطقسة حليقو الرأس كالمعتاد » يرتدون النقب البيضاء و أعلاها المجول 
الأبيض الشفاف ماعدا من يقوم بسكب ماء التطهر(شعيرة "أو") على التمثال فهو ممثل بدونها( لعل ذلك 
حتى لا تبتل من جراء السكب حيث إنها طويلة ويمكن أن تصل المياه إليها عند النثر) » وبين المتضظهر 
و بين الكاهن'سم'" الذى يرفع القادوم بكلتا يديه إلى أعلى ( شعيرة )١5‏ و الكاهن المرتل (شعيرة؛) 
توجد المائدة القصيرة والموضوع عليها أدوات طقسة فتح الفم و يوجد أسفلها صندوق أبنوسيء» هنا يظهر 
أسلوب تقليص تصوير الشعائر العديدة للطقسة العديدة إلى شعيرتين » أما زوجة المتوفى المكلومة جاثية 
عند أقدام المومياء» واضعة يدها اليمنى عند قدم المومياء و الأخرى على رأسها إشارة لحزنها. 
من مقبرة 1ه 151 »خع إم حات (محو) »الكاتب الملكى و ملاحظ المخازن الملكية. شيخ 
عبد القرنة", النصف الثانى من عهد أمنحتب الثالث ) ( لوحة 000 

لم تمثل الطقسة ذاتها بل مُثل ما ينوب عن تواجدها و ممارستها ألا و هى أدوات الطقسة » هنا يمكن 


أن نفسر السبب فى عدم تصوير الطقسة بسردها المعهود سابقا إما لعدم وجود مساحات متوفرة على 


' سيد توفيقء» المرجع السابق » ص327 ؛ .1/.1,0.286م 

١‏ .0.1.6 11726865 01 0]015أناع5 ومنلا 1 ©1856 07 10105 1176 رد5عألا03] 

' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص١7".‏ 

.113 .م,1.1/ام 

دعل صعغ]عطءذ صعله غأم غخعغ31أد5ععدناخم ,#كطمطه[! عغه/اامط موأءعملاوع صا 5أععزطه عبم1 .للا باع انا0بء5 

09 علا .0.6 )يع ااطمط6ه 7]أل/لا 133550 م01,ه]طناا/اا ,أآلا3]طعا 16 اصطعغوعط مط[ 
10 , 


1 
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جدران هذه المقبرة أو ربما ظهور إرهاصات إخناتون مما آدى لعدم تواجد هذه الطقسة ممثلة على 
جدران المقابر و التى تنتمى لفترة حكمه بالعمارنة.(١)‏ 


و لأ يما إن إخناتون شارك والده الحكم ولمدة مابين تسع أو اثنتى عشرة سنة )١(‏ و تاريخ المقبرة 
- كما هو مدون بها- السنة الثلاثون من حكم الملك /منحشب الثالث » مما آدى لعدم تواجد هذه الطقسة 


من مقبرة 7١58‏ '1"1. رويء كاتب ملكى و رئيس الإستقبال لحورمحب و آمون: ذراع 
أبو النجا . أواخر الأسرة الثامنة عشر و أوائل الأسرة التاسعة عشر حور محب و سيتى 


الأول ("): (شكل )"')١١5‏ 


الطقسة كما لو كانت خارج المقبرة » و تفعيلها أمام اللوحة الجنائزية المفترض أنها قائمة أمام مدخل 
المقبيرة . 

تتم مراسم طقسة فتح الفم للمتوفى على هيئة المومياء ويسنده الكاهن القائم بالمهام مرتديا قناع المعبود 
أنوبيس ٠‏ المومياء و الكاهن و الزوجة التثكلى ظاهرين على قاعدة بيضاء » و المتبقى من المنظر ظهور 
كاهنين يقومان بطقسة فتح الفم أحدهما يفعل شعيرة سكب الماء الطهور مرتديا جلد الفهد » وملامحه 
قريبة الشبه بملامح العمارنة فى الأنف المائل و الذقن المسحوبة إلى أسفل ». ءو الكاهن الآخر يقوم بشعيرة 
(75 او 55 ) رفع القادوم أمام الفم والعينين . 

وبين الزوجة و الكاهنين تظهر على مايبدو بقايا مائدة تعلوها القرابين » و يقف كاهن حليق الرأس مرتديا 
جلد الفهد فيما يبدو أنه كاهن 'سم" و من خلفه يقف الكاهن المرتل.( ) 


.611.,0.171.م0,./ارمعء030 انالطم 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 5؟” .329.م,521/.1 , .532.م,01.2/١‏ ,ممماةا 


'.61.,18.8.م1,0 ,57 ,0للعال/ا/ ,.ممغمء0 عممعلع : .ل ,و8 
'.32-34.مم ,.لأطا 
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من مقبرة ١ه‏ '1"1 .أوسرحات .٠‏ الكاهن الأول للقريئة تحتمس الأول ٠؛‏ شيخ عبد القرنة 
"'من عهد رمسيس الأول و سيتى الأول '" . شكل ( )١١5‏ 

بقايا مشهد يتضح من بعض أجزائه الآتى : أفراد الأسرة حزانى حول المومياء التى فى وضع 
الوقوف » بقايا كاهن التطهر والذى يسكب الماء الطهور على كومة القرابين حيث يرتدى جلد الففهد. 
و من خلفه بقايا جسد ربما كان للكاهن المرئتل حيث يُرى عند قدمه المنضدة القصيرة والتى تحمل أدوات 
كما يلاحظ من ردائه المنفوخ أنه يشبه طراز أردية العمارنة » و هذا يفيد أنه ببداية عصر الرعامسة 
و بالأخص فى عهد سيتى الأول» و لقد حافظ الفنان على الواقعية الممتدة من عصر العمارنة بالملابس 
و نسب الأجساد.(') 
(تفعيل طقسه 7١‏ أو 55: و ربما طقسه )7٠١‏ (*) 
من مقبرة 4١‏ '1"1 ءامن ام ابت (إبى)» الرئيس الأول لاستقبال آمون فى طيبة »الحوزة 
السفلى() » عهد كل من رمسيس الأول و سيتى الأول (:) . ( شكل ١١17‏ ) 
خارج المقبرة 7(") 

المومياء فى وضع رأسي محاطة بأعضاء أسرة المتوفى الحزانىءاثنان من الكهنة يقومان بشعيرة 75 او 
7 رفع القادوم الخاص بفتح الفم تجاه الفم) » و طقسة " و " (الخاصة بسكب الماء الضف هيور) 
و طقسة ” (الخاصة بإحراق البخور ) كلاهما يرتدى جلد الفهد » و أمامهما المنضدة القصيرة يعلوها 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١57.‏ 

'.0/.1,0.97 م 

' ثروت عكاشة ؛ الفن المصرى القديم » الجزء الأول ٠‏ مجلد ١‏ النحت و التصوير » الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة 
1 اهن اها 

ْ .1.12-6م,.]01.م0 102065 ع510د5ع532 0/نا] .63015 عل .لا ردعألاه0 : 01.00.187/7-88 .م0 .كر محمصطانطء5 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص١57.‏ 


.1.1,0.78/لم 
١‏ 9 .,3102000), ذدع1م )لام, 11ل 0]ملإع كه 41/05 , عاأصطع ردعصمعناحل ”ل عوواءط. 
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أدوات طقسة فتح الفم » يقف خلفهما الكاهن المرتل و بردائه - كما ذكر آنفا - المشابه لطراز أوائل 
الأسرة التاسعة عشر و المأخوذة عن إسلوب العمارنة . 


من مقبرة917١5‏ 1"1,. باشد. خادم فى مكان الحق (الجبانة )» دير المدينة » عهد كل من 
سيتى الأولء و رمسيس الثانى .)١(‏ ( شكل )١()١١8‏ 

فى مدخل المقبرة تقام الشعيرة 7١5‏ أو 55 على أربع مومياوات فى وضع الوقوف » كاهن 5/17 رافع 
يمناه بالقادوم ( شعيرة 75١‏ من الطقسة ) يرتدى جلد الفهد موضحاً عليه رأس الفهد » يقف خلفه الكاهن 
المرئتلك و من خلفه تقف أربع من بنات المتوفين فى أوضاع الحزن ٠‏ يليهن سيدة المنزل و ندابة 
محترفة .(") 

بين المومياوات و الكهنة منضدة ذات أرجل مرتفعة و كبيرة نسبيآ ( ربما يوحى الى العدد الزائد من 
الأدوات التى تعلوها حيث إن الطقسة ستقام على أربع مومياوات ٠»‏ أو لوجود براح فى الحائط للرسم 
عليها). 

من مقبرة ١0٠١‏ '"1. رع مس . كاتب فى دار الحق »٠‏ دير المدينة» بدايات عهد 

رمسيس الثانى (؛). (شكل ١١5‏ )ره) 


خارج المقبرة 
قن المياه الطهور على المومياوات فى وضع الوقوف. لايوجد كاهن 517 لإجراء الطفسة الفعلي الا 


سيد توفيقء» المرجع السابق » ص78؟”؟. ؛ .01.1,0.374/ار.الالع.561:2.م,2.ا0لا,.ممممة»ا 


' 8628ثل بعواعغ5 مه “” طاغأنهل/لا عط[ 6ه عماصعم0”:عصعط1 عتطمومعمصمعا عط[ , .ظر مقصابطءك 
..,١/0121,11820,.1984 ,0‏ 0076 0 ذانا! 3اعغ12.5 .184,118 

' .0.184 ,.1أ6.م0 ,.ظر مقخطاناطءد. 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص* .””5‏ ؛+ 1.0.374./(م 

.الاءام,.غ .م0 روع|أأنمع عا اناد 014مم53رلعومعع8 اللارعءغلإم8 
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ندابات محترفات و سيدة » أما الذى يقوم برش الماء المطهر على الخمس مومياوات فهو الابن المحبوب 


للمتوفى .(') 


من مقبرة 4 '1"1. قن . مثال آمون فى مكان الحق ٠‏ دير المدينة ٠»‏ النصف الأول من 
عهد رمسيس الثانى الآر كل.. 4 1 

خارج المقبرة 

طقسة 75١(‏ أو 55 )» المومياوتان فى وضع الوقوف ٠‏ يحيط الأبناء بالمومياوتين» كاهن هذه الطقسة 
يرتدى جلد الفهد و الشعر المستعار ذا التجعيدات الدقيقة و الذى يصل حتى خط الكتف ٠‏ رافغا يمناه 
بالقادوم » أمامه المائدة القصيرة التى يعلوها أدوات طقسة فتح الفم 7)» الزوجة المكلومة جاثية عند أقدام 
مومياء المتوفى رافعة يدها على رأسها و الأخرى حول المومياء . 


من مقبرة 75٠‏ '151/ قِحا »الرئيس فى مكان الحق ٠»‏ دير المدينة" » النصف الأول من 
عهد رمسيس الثانى (أ). ( شكل ١١‏ )1 
خارج المقبرة 

الابن يصب ماء التطهر من ثلاث أوانى صغيرة على المومياء و توجد أدوات طقسة فتح الفم بين الابن 


وبين المومياء و هذه الأدوات موضوعة على منضدة ذات أقدام قصيرة » أما الكاهن المرتل فيقف خلف 
)00 


١ 


5 .01.م0,.لمر محمطانطء5 
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من مقبرة ١8‏ '1"1 نب سنمو . رئيس إستقبال رمسيس الثانى ٠‏ الخوخة . عهد رمسيس 
الثانى ١‏ )(شكل ؟4١)‏ 

توجد مناظر شعيرة طقسة فتح الفم موزعة على أربعة حوائط » و بالرغم من تهشم أجزاء منها إلا أنه 
من اليسير تتابع الشعائر الخاصة بالطقسة » فمنها شعيرة التطهر و التبخير أربع مرات حول تمثال 
المتوفى من خلال أوانى ال #54, ثم تتابع الشعائر حتى تصل إلى شعير النحر و أخذ قلب و فخذ 


الثور للتمثال (فتح الفم و الأعين)» ثم شعيرة فتح الفم بواسطة كاهن 2247*266 عن طريق الأصبع 


الصغير 3 
من مقبرة ١17‏ '1"1,. نفر رنيت( كنرو) ١‏ كاتب مخازن آمون.ء الخوخة.عهد رمسيس 
اعد را 


(لوحة 54١1أ-ب‏ )(؛) 

تقام هنا بعض من شعائر الطقسة كل على حدة ربما لسعة مساحة الحائط الذى يسجل عليه الفنان عمله 
٠‏ شعيرة سكب الماء المطهر (رقم ” أو”؟) يقوم بها كاهن حليق الرأس الذى يضع جلد الفهد على ردائه 
الطويل ذى الحمالة العريضة و على كتفه اليسرى الكتانى الأبيض الشفاف ذو الكسرات الطولية الواسعة 
(البيليسيه ) و الذى ينتهى بالشراشيب و أسفله متزره القصير. 


فى حين شعيرة رقم76 » و التى يقوم الكاهن برفع القادومين أمام فم و عيني المتوفى - ليس قادوماً 
واحدا - كما بقف أمامه الزوجة ووايلاحظ أنه يرفع بيمناه القادوم أمام فم المتوفى بينما يسراه متجهة 
إلى أسفل(ربما إشارة إلى أن الزوجة لم تتوف إبان وفاة الزوج و سوف يجرى عليها الطقسة عند وفاتها 
و رقودها بجوار زوجها بنفس المقبرة ). 

الملاحظ هنا أن كلا من المتوفى و زوجته و الكاهن المطهر يرتدون النعال البيضاء » والزوجان يقفان 
على عتب كما لو كانا تمثالين » و هذا تجسيد لما ورد فى نص كتاب الموتى تعويذه ”7 و + حيث 
| سيد توفيق؛ المرجع السابق »ء ص "2١‏ ؛ .0.312 ,6أ0.6, 5313100 360 طغأوع2ا,.ل رمططومادكم 
' رطغهظ : عهد: .93-95.مم ,ااءاه/ا,(1960 رمعلوطوعأنلا) أدبا اندع صلامط]ةلصدالا عطعدأ]ملاعة 035 ,.ع,رم66 


-زللااغم عطخ 01 وماغعصبط 0ق عاناغأولا عطا :'طغابوا/ا عطخ 01 عمامعم0' عطخ صن ,ك غك رو5ارععط أ .للا 
57 ,5,1993غغ, 79 .01/ا مغل روع8130 


أسيد توفيق» المرجع السابق » ص 5١8‏ ؛ .1/1.1,0.283م 
'.114.ططكر.©.م0,.ال/ا.طعاج؟ 


١ 8461 


3 0 191 عنجطم 


الاقناوة لبن كا .مدعا" فت اإذاية تعلق حلقينة فنع الت رقن وقوفت سباك المثر قي خلنن كومنة بترن لمك (1) 


من مقبرة  "959٠.‏ '1"1» إرى نفر ٠»‏ الخادم فى مكان الحق . دير المدينة(؟). عهد رمسيس 


الثانى ) (شكل": ١‏ )(؛) 


بقايا المشهد تشير إلى أنه كان منظرا مزدوجا ( الطقسه 7١‏ أو 55 )ءالأربع مومياوات فى وضع 
الوقوف و الابن يقف أمامهم على اعتبار أنه من قام وأشرف على عملية الدفن و الجنازة » يقف خلفه 
الكاهن 517 رافعاً يمناه بالقاد بينه و بين المومياوات أدوات الطقسة و يليه من الخلف الكاهن المرتل 
عن اا 22د ودين 5 و و ايندة من عن 


القارئ من البردية و من خلف المرتل امرأتان ندابتان إحداهما سيدة المنزل و الأخرى محترفة(5) . 


من مقبرة “١‏ '1"1 »خنسو "تا" . الكاهن الأول لتحتمس الثالث» شيخ عبد القرنة.» عهد 
رمسيس الثانى(١)‏ . (شكل ١544‏ ) (لوحة )7()١55‏ 


الكاهنان حليقا الرأس أحدهما يقوم بشعيرة رش الماء الطهور على المومياوين و هو ممسك بإحدى 
يديه إناء0151(شعيره؟) (5) و باليد الأخرى يقوم بتبخير المومياوين (شعيره“ )(1)عن طريق المبخرة. 
المبخرة» أما الكاهن الآخر فيمسك بقادوم طقسة و فتح الفم للمومياوين (شعيره 7١6‏ أو )٠١()55‏ و باليد 


3 م.1.م0, ./طا .شر مجمكاء 813 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص .١١1‏ 
م 
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خلف الكاهنين يقف الكاهن المرتل و هو ابن المتوفى ٠»‏ و بينه وبين كاهن517 منضدة يعلوها الأدوات 


الخاصة و المستخدمة فى طقسة فتح الفم و كذا صندوق الأدوات. 


من مقبرة 11235535 » نفر سخرو ء كاتب القرابين المقدسة المقدمة إلى كل المعبودات 
و موظف بخزائن المدينة الجنوبية ٠‏ الخوخة !"2 آواخر عهد رمسيس الثانى (). 


)؛()١؟"ةحول‎ ( 


الطقسة هنا مكتملة المضمون رغم اختزال التفصيلات كعهد تلك الفترة فى تصويرها للطقسة » حيث 
يقف ثلاثة كهنة أمام مائدة أدوات الطقسة ( لوحة )١575‏ فى مستوى أعلى و مائدة القرابين التى 
تعلوها كومة من القرابين تظهر فى المستوى السفلى من التصوير » و تقف هذه المائدة حائلا بين الكهنة 
و مومياء المتوفى الواقفة » و الزوجه الملكومة العارية الصدر جاثية على قدميها واضعة يديها على 
المومياء » الكاهن الأول ( 507 )والذى يرتدى جلد الفهد يقوم بصب الماء الطهور من إناء "الحس " رافعاً 
يده بقادوم الطقسة ٠‏ أما الكاهن الثانى الذى يجاوره فبشرته أغمق من الآخرين ممسكا بكلتا يديه إناء 
"النمست ". أما الكاهن الثالث فهو المرتل الذى يمسك بكلتا يديه ورقة البردى التى يتلو منها التراتيل. 
من مقبرة "7٠‏ '1"1, نخت آمون ٠‏ المثال و خادم /منحتب فى مكان الحق » دير المدينة 
()»عهد كل من رمسيس الثانى و مرئيتاح(') ( لوحة ١١07‏ أ.ء ب) 
لقد صورت الطقسة فى أماكن متعددة من هذه المقبرة فنجد شعيرة رقم 7١‏ من الطقسة فى (لوحة أ) 
حيث يُرى الابن يحمل إناء "الحس " و يصب منه الماء الطهور الذى يظهر بالرسم على هيئة خطوط 


5.173,.وأطا 
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زجزاجية ( تكرار حرف 78 ممعم الموجودة فى كلمة علامة المياه 4” مملة<- ())أما (لوحةب) 
شعيرة 7١‏ أو 55 بها نمط جديد هو ظهور كاهن طقسة فتح الفم و هو نفسه كاهن التحنيط (٠‏ الذى 
يرتدى قناع المعبود أنوبيس ويمسك بيسراه القادوم و هى الألة المستخدمة فى شعيرة 55-75 ) واقفا 
بالجانب الأيمن من سرير التحنيط كى لا يقطع رسم المومياء » و يلاحظ ظهور الخيمة المتواجد بها 
أنوبيس و المومياءالمجثية على ظهرها ملفوفة بخطوط حمراء ذات حواف سوداء على أنها مومياء 


أوزير(؟).إضافة إلى أن الخلفية بيضاء و الرسوم عليها باللون الأصفر و كذلك الكتابات 


من مقبرة 1"137159,. نب ان ماعت. خادم فى مكان الحق ( الجبانة ) . 
ديرالمدينة(”) ٠‏ عهد كل من رمسيس الثانى . و مرنبتاح (؟) ( لوحة8؟١‏ )(ه) 
استغل الفنان حائط هذه الحجرة المقبى و اعتبره مثل الخيمة التى يتم بداخلها تحنيط أوزير فنجده رسم 
مومياء المتوفى الملفوفة بالكتان الأبيض و عليها الشرائط الحمراء ذات الحواف السوداء (سمة ذلك الحين) 
مجثية على ظهرها و يقف كاهن التحنيط و هو يرتدى قناع المعبود أنوبيس رافعا يده اليمنى ممسكا 
بالقادوم الخاص بشعيرة( 75١‏ أو 55 ) من طقسة فتح الفم » و يُرى الكاهن هنا واقفا بالجهة اليسرى من 
سرير التحنيط قاطعا خط رسم المومياء . 


من مقبرة١1‏ '"1. شورى 2 رئيس حملة مباخر المعبود آمون » ذراع أبو النجا 
البحرى (1) أواخر الأسرة التاسعة عشر حكم سيتى الثانى(2). ( شكل 5 )١‏ 

كاهن يمسك بأداة من أدوات طفسة فتح الفم و أمامه منضدة قصيرة الأرجل عليها الأوانى الأربعة » 
ويمسك بيده اليمتى' العضا الننعرية بادا ##لك 07 الكل س8 0١‏ ارت تاحذ هيئة رانين ١‏ الكبقن 
المحاط نهايتها بالكوبرا . 


ش 2 ,1323© 130أأملاوع .خم راع0631015 
,ب10.م,.أأ©.م0, .ا/ار طعاج؟ 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص”57” ؟ 2 .1/.1,0.320م 
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من مقبرة51” '1"1. ان حر خع »رئيس عمال فرعون فى مكان الحق , دير المدينة» عهد 
كل من رمسيس الثالث و رمسيس الرابع /" 
(لوحة )0)١59‏ 

الأسرة العشرون ٠‏ الكاهن الذى يقوم بطقسة فتح الفم 517 رافعا يسراه بالقادوم» وهذه هى طقسة( 75 
أو 55 ) مرتديآً قناع حورس » و قد ورد فى نص كتاب الموتى (تعويذة 7١‏ و 75 )إشارة إلى فتح الفم 
لكون المومياء واقفة على قاعدة بيضاء »و يقف حائلاً بينه وبين المومياء ‏ التى فى وضع الوقوف - 
مذبح يعلوه إناءا التطهر و رغيفان » و المومياء الملفوفة بالشرائط الحمراء (ربما كانت من سمات 
الأسرة العشرين). 


ش 1.45 ,,.01.م0,لأآناهل/ا عط عمأامصعم0 01 5001 علط”ا ا ,. للارعع 80 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص ”757 ؛ .1/1.1,0.421م 
' 25.ططظر.]61.م0, .الاار طعاج5. 
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و بناء على ما تقدم يمكن تلخيص هذه الدلالات الخاصة بطقسة فتح الفم لتأريخ ببعض 


مقابر الأشراف بالبر الغربى الغير مؤرخة؛ وتنتمى إلى الدولة الحديثة : 


5 أ لمنتمى اليه‎ ١ 
لعهد 0 سمات الطقسك‎ 


الل دششسه 


77تدب---ب----1 1+« «<+<2«ز<ز1211212 
كدو إل الطفيوة رح سير و كار قلي 


» إرجاع ما كان عليه فى عهد /منحتب الثالث 
© الطقسة مختصرة فى شعيرتين 
» مائدة أدوات الطقسة : 

أ ) بين الكهنة 

ب ) بين الكاهن و أفراد أسرة المتوفى 

ج) أمام المتوفى 


بداية ظهور الزوجة المكلومة جاثية عند أقدام المومياء واضعة يديها 
حول المومياء 
رمسيس الأول ؛سيتى الأول استمرار ما كان عليه منذ عهد حور محب 


مائدة أدوات الطفسة واقعة بين كاهن السم و أفراد أسرة المتوفى 


مائدة من القرابين أيضا بين الكهنة و أفراد الأسرة 


١: 
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© بداية الالتنفاف حول مومياء المتوفى 


وضع يد زوجة المتوفى على أقدام المومياء. 
النصف الأول من عهد رمسيس | ٠‏ مائدة أدوات الطقسة إما أمام الكاهن المرتل أو أمام المومياء مباشرةٌ 
©" شعيرتين من الطقسة- القادوم و المرتل 
الزوجة الحزينة الجاثية عند أقدام المومياء يد على راسها و الأخرى 
حول أو تلمس بها المومياء 


الذائ 


مائدة من كومات القرابين بين المومياء و الكهنة 

واكك" المواقة ‏ الخاضية الذز اقية .و كد ١‏ الكاضية نادو لك الطقيسمة عيذ 
الكهنة و المومياء و زوجة المتوفى الحزينة 

هادا ها بضهب لق" الفقر د الماة؛ الليون. 

طقسة واحدة 

الاكتفاء بمائدة خاصة بأدوات الطقسة بمذبح و موضوع عليها 
أوانى خاصة بهذه الطقسة 
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- فى عهد تحتمس الرابع حيث الإبداعات الفنية و الحيوية فى المناظر المصورة ‏ على جدران 
المقابر - و التى نجدها قد طالت مناظر طفسة فتح الفم أيضآ » و ذلك من خلال اختزال الطقسة 
إلى شعيرتين . 

- أصبحت هذه الطقسة مؤكدة الظهور فى المقابر المنتمية لعهد /منحتب الثالثن منفصلة بذاتها » 
ليس هذا فحسب انما بدأت تعرض كشعيرة واحدة دون سائر شعائر الطقسة كما كانت من قبل 

وتقلصت كل شعائر الطقسة الى شعيرة التطهر و التبخير و دعاء الادم أ0.م]ط ف ]لج مه 

( شعيرة 25-54)()» وتقليص تلك الطقسة إلى شعيرة أو اثنتين فى مناظر المقبرة يرجع إلى 

تعاليم إخناتون التى تجاهلت تلك الطقسة حتى إنها لم تمثل بمقابر العمارنة » و بعد ذلك اتبعت 


مقابر الرعامسة نفس الترتيب و الاختزال. (لوحة ١07١‏ ) 


- فى أغلب مقابر الأسرة الثامنة عشر تصور الطقسة باقامتها لتمثال المتوفى الموضوع على مرتفع 
رملى على اعتبار أن المقبرة بالبر الغربى ذى البيئة الجبلية الصحراوية . 

- بالنسبة للكهنة : 

« الكاهن الذى يرتدى الشعر المستعار دائمآ يقوم بترتيل صيغ طفسة فتح الفم و فى بعض الأحيان 
يقوم بدور الكاهن الرابع 'سم' و هو ما يطلق عليه " الأمير الوراثى" 477-074 فهو إما كاهن فى 
دور إبن للمتوفى( ). 

أما الكاهن حليق الرأس فهو كاهن أساسي خرج من المعبد لتأدية الطقوس على المتوفى . 

« الكهان المنتمون لاواخر عهد تحتمس الرابع حتى بدايات عهد آى و خاصة كهنة السم كانوا 
يرتدون الأردية الكتانية البيضاء دون جلد الفهد » ربما بزغت إرهاصات الآتونية حينها و عليه 


منع الفنان رسم كهنة مرتدين لجلد الفهود و ما له من تبعية لعبادة أمون رع . 


- من إبتكارات فترة الرعامسة أنهم اكتفوا فى منظر طقسة فتح الفم بمنظر بسيط يضم الأدوات 
الخاصة بتلك الطقسة و التى كانت تحملها الكهنة للخارج أمام المقبرة . 


17. صر. .م0 ,.ثر مقحصاتباطء5 
.0.315 ,.61.م0 ر صمأغةنااج5 عصة طغخدع,.ل رمصحماودكم 


١/5 


3 01 198 عنجطم 


وضع تأريخ لبعحعض المقابر الخير مؤرخة مسجل بها مشاهد لطقسة فتح 
الفم 
من مقبرة 54 '1"1. حوى . مثال آمون ٠‏ شيخ عبدالقرنة» عهد كل من تحتمس الرابع 
و أمنحتب الثالث )١(‏ لوحة ( )١7١‏ 
هذا المنظر لم يكن مألوفآً فى زمن صاحب المقبرة الأصلى (عهد/منحتب الثالث) و لكنه ينتمى لفترة 
لاحقة )١(‏ فى الأسرة التاسعة عشر ( ربما أوائل عهد رمسيس الثانى ) (؟) 
الدلالات: 
- تتم الطقسة خارج المقبرة_حيث يسند المومياء - التى بوضع الوقوف - كاهن يرتدى قناع 
أنوبيس . 
- هناك كاهنان أحدهما يقوم يطقوس فتح الفم شعيرة (75 أو 45) و الآخر مرتل 
- يرتدى كل من الكاهنين المئزرالأبيض ذا الثنايا الضيقة الطولية (بيليسيه) و الحمالة العريضة 
العكسية المحمولة على الكتف اليمنى » وهذا الطراز مأخوذ من أسلوب العمارنة» و قد أعيد 
استخدامه ببدايات الأسرة التاسعة عشر . 
- بين الكاهنين و المومياء مائدة القرابين المليئة بعناصرها . 
- مائدة من كومات القرابين بين المومياء و الكهنة . 
- شعيرتان من الطقسة (القادوم و المرتل ) 7١‏ و519. 
و لتأكيد ذلك التأريخ - وبمضاهاة جدول الاستقراء بهذا الفصل ترى الدارسة أن هذه المقبرة 


تنتمى لفترة النصف الأول من عهد رمسيس الثانى 


| سيد توفيق» المرجع السابق » ص١؟77؛.‏ .21/.1,0.104 ,.611.م0 ,.0 ,2امم 


دغعغ ,86 لغ ل,جا20 اعادمونا بلار 54 .لا مء8268١‏ .اء!| دوع0 10انا أنالا 065 6105 205 , .0.48ا ,مامأكم: عمع5 
١.1‏ (2000) 
١‏ 0 ,.1.ا0/ا,رممماة>»ا 


١ ا‎ 


3 0 199 ع30جط 


من مقبرة ١917‏ '1"1' ,بتاح ام حب . حامل ختم خزانة آمون » العساسيف. الأسرة 
التاسعة عشر () ( شكل )١55‏ 
الدلالات: 
- شعيرتان من الشعائرالطفسية . 
- تقام الطقسة خارج المقبرة . 
- سيدتان تندبان أمام المومياء الواقفة أمام اللوحة الجنائزية الخاصة بالمقبرة . 
- يقوم كاهن السم 5/7 الذى يرتدى جلد الفهد بإطلاق البخور ( شعيرة رقم () من شعائر طقسة 
فتح الفم) » و فى نفس الوقت يسكب الماء الطهور من إناء "القبح" على القرابين ٠»‏ و يقف خلفه 
كاهن 500 رافعا كلتا يدية بالقدوم (شعيرة 7١5‏ أو55)» و خلفه يقف الكاهن المرتل . 
و من خلال جدول الاستقراء و الدلالات المقدمة ترى الدارسة إرجاع تاريخ المقبرة من 


خلال دلالة الطقسة إلى أواخ رعهد سيتى الأول . 


من مقبرة "١/١‏ '1"1: أمن أم إنثت » الكاهن و المرتل وو الأب الإلهى 6 قرنة مرعى""ا 6 
الأسيزة العشتريرة نديد لتدؤقمملوم والأذواكه الت أر أن 'الفدات: : #اتديحيا فرسهها' كما لى كانف 
مفرودة سطحيا على الحائط (لوحة77١)‏ 


ومن خلال جدول الاستقراء ترى الدارسة إشارة إلى أن مشهد الطقسة بتلك المقبرة ينتمى 
لر مسيبس الثالث و الرابع حيث الاكتفاء بالمشهد بمائدة خاصة بأدوات الطقسة و موصوع 
ل 0 1 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص٠7"؛‏ 01000 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 8717 
7 .353,م,1./ام 


١7 


3 0 200 ع30صط 


النصل الثانى 


لقسة بتر ساق العجا 


3 01 201 ع0جمط 


إلى 


مقدمة 

كان لفخذ الثور أهميته كقربان ٠‏ و لقد ورد بنصوص الأهرامات ( متن )(0)١5١5-1١514‏ أن الساق 
الأمامية للثور تنتمى للمعبود "خبر" و الساق الخلفية تنتمى للمعبود "آتوم" و بالتالى فإن خبر مع آتوم 
يعنيان الحياة والوجود » وربما يرجع المغزى من وراء تقديم الفخذ الأمامية من الثور أو عجله إلى أن 
موطن القوة البدنية للثور يكمن فى تلك الساق وبالتالى ثنقل رمزية القوة المادية بالتبعية إلى من تقدم له 
كقربان لتصبح قوة معنوية له سيما أنها تقدم فور نحرها من جسد الثور الحى.72") 


لقد اعتقد أن الساق الأمامية للعجل تمثل المعبود “سست” . طبقآ لأسطورة الصراع بين "حور" 


واي ان " || : د " ست " قتئل "حور ' بساقه الأمامية و هو فى هيئة ثور 0( 


لبو - 
و فخذ الثور قد أستعمل كمخصص كلكلمة /الالاغ(!605 20 الأ بمعنى نجم الدب الكبير 
الذى رصده المصرى فى السماء على هيئة فخذ الثور (شكل 57 )١‏ » ليس هذا فحسب وإنما بمعنى آخر ألا 
وهو "القوة " أو العصا المعقوفة " و هى التى استخدمها المعبود ست فى معاركه ضد أعدائه(ه ) و الفخذ 
أيضا كانت من إحدى أدوات طقسة فتح الفم (5). 

0 © 
ممح 

وكانت هذه الطقسة لظا 5م تقام عند مدخل المقبرة فى حضرة المومياء » و غالبآ ما توجد 
البقرة الأم مصاحبة لصغيرها لتشهد حادث نحر ساق وليدها أمامها » و فى بعض المناظر لتلك الطقسة 
نشاهد تساقط نقاط الدم من الساق التى يحملها الكاهن متجها ناحية المقبرة دليلا على مدى حداثة النحر 
فكان لتصوير البقرة الأم أمام العجل المبتور و بكائها عليه كان له مدلوله حيث إن البقرة تمثل حتحور لأآن 
بعض الحالات صورت و بين قرنيها قرص الشمس ».و هناك متن ييبن ما تقول ده البقرة الأم 
النائحة :" أبكى عليك أيها المحبوب الغالى » البقرة حزينة ( على ) قبرك » و قلبها حزين على سيدها '(') 


' .89.م,(1 ع48ظ زدعاودناء8ظ) 1932 اع63015 .48.1 رده 5101 30 أملاعع-ع36 ا 


0.1,1915,00.10-2لظاراا. اه /ارذع ل,لاممطععع أوعصبط صضواءملاعع أمعأعصم محل .8 .2 .ع ,اأأاهعاءللا. 
2.86.7 .1967 .1أم8 .لع .معلنعا .موأولقمه© +0 ه60 .رطغهك,. لا رعلاء/١‏ 
.464.م,(2523) .611.م0 ىم ععم 63:01 
.060.857 ,ل رعلاء/١‏ 
' يان أسمان » المرجع السابق » ص 08 
"تفع 9 


3 0 202 ع36صط 


و كن طيين: الأنايظة لك :قا على طول مويق الجناوة: لكان ويه اففقة ,جود ةا المكنيي لقني 
غير المعتاد سابقآ فى مقابر الأسرة الثامنة عشرا' » ثم تقرب قدم العجل من المومياء في أثناء مراحل 
طقسة فتح الفم حتى يتم نقل القوة و الطاقة من الحى إلى المتوفى () » و كان من المعتقد قديما أن ينشط 
النتاقع بالتشيماف: انه الافسظلة تلن التعاة لني الطا ز جا الذى تعقة والتفاع فرق حير د يشحتى لفون ل 
العجل) و ليس من العجل الذى سيضحى به. 7" 


ْ 70 ,. الاار مع030 انلطم 
' .88.م61.م0 / لا رعلاء/١‏ 
١‏ 3 .ل رلإللاقط 3ط اع 


١8١ 


3 0 203 ع30صط 


التتابع التأريخى الفنى لطقسة بتر ساق العجل من خلال تصويرها 
ببعض مقابر رجال أشراف فى الأسرة الثامنة عشر و التاسعة عشر 
بطيبة الغربية 


من مقبرة ٠٠١‏ '"1.رخميرع.ء حاكم طيبة و وزير ء الحوزة العليا »)١(‏ عهد تحتمس 
الثالث حتى أمنحتب الثانى .)١(‏ شكل ( )١:8‏ 

سياق المشهد: ذبح و تقديم الأضحية لتمثال المتوفى 

و يلاحظ أنه لم يتواجد أى منظر لعجل نزع ساقه و تقديمه وإنما هناك من يقدم الساق أمام التمثال (ربما 
لفمه و عينيه) لإمداد الطاقة للمتوفى عن طريق تمثاله. 

و ربما كانت هذه هى الإرهاصات الأولية لطقسة تقديم ساق العجل . 

من مقبرة 59 '1"1 » منناء كاتب حقول فرعون ٠‏ الحوزة العليا(؟ ) , عهد تحتمس الرابع(؛). 
لوحة ١079‏ ) 


تقديم العجل قربان كباقى القرابين و أهمية هذا العجل يتضح بناءً على ترتيب المشهد على الجدار 
الشمالى من الصالة الطولية حيث يصور بعد حج المتوفى لأبيدوس ( ) و بعد طقسة فتح الفم مما يعنى 
أن تقدمته مجازية داخل المقبرة » إضافة إلى أنه مزين حول عنقه بطوق الزهورء نعم هذا لا يؤكد بأنه 
تقديم العجل كطقسة و لعله كانت إرهاصات للطفسة ذاتها . 
يعتبر التصوير أقرب للطبيعة » يتقدم العجل فى سيره بقدمه اليمنى الأمامية » و هذا نتيجه اتجاه المشهد 
على الجدران . 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص4 7". 
اسه الال 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص77". 
اه الا 
7 .41.م,.611.م0 ,.الاارقطة1 


١ 
١ 
3 
3 


١ 


3 0 204 ع0جصط 


من مقبرة "١١‏ 11, الإسم مفقود.الكاهن الملكى و رئيس المربيين الملكى » شيخ عبد 
القرنة » عهد /منحتب الثالث 7) لوحة ( ١74‏ )() 

تقديم القرابين للمعبود ومن ضمنها الأضاحى مثل هذا العجل الذكر الصغير ذي العيون الزرقاء. . 
صوره الفنان بتقنية رفيعة من حيث النسب التشريحية و الأقرب أن يعرف نوعه من خلال لونه الأسود 
ذى البقع البيضاء(الفريزيان الأفريقى )» و يجب التنويه هنا أن العجل ليس بطقسة العجل مبتور الماق 
و إنما من ضمن القربان وله أهمية حيث دقة تصويره و تزويقه بالورود » و إنما ذكره بالبحث مجرد 
التنويه بأن الطقسة المهيئة بصورة العجل لم تتواجد فى هذه الفترة و لعلها إرهاصات لها فيما بعد. 

من مقبرة ١١6١‏ '1"1.نب آمون و ابوكى ٠‏ مثالا الملك . الخوخة » عهد كل من أمنحتب 
الثالث و الرابع (" ,التناول هنا مختلف عما سبقه و هوتصوير العجل بأربع سيقان دون نزع الرابعة 
(شكل 59 )41)١‏ 

وهنا يجب معرفة السبب : 

هل يرجع هذا إلى بدء فترة التصوير الواقعى للآشياء و ذلك إبان إشتراك أمنحتب الرابع مع الثالث و 
ظهور الإرهاصات الأولى لأفكار /منحتب الرابع . 

أم أنه تسجيل لواقع الطقسة باصطحاب العجل سيرا على الأربع وقبل إدخال الجثمان مباشرة تبتر الساق 
لتفعيل الطقسة و قد قام الفنان بتسجيل تلك اللحظة قبل تنفيذ الطقسة ؟ 

لمق السكسن ان العكل الذكن ككل شد "النون دي لمتشا هذى دلق في 'بعريه امتكفه: الخال 07 


١ 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص 333 ؛ .1/.1,0.327م 
' لاأنا.ام,1936مع3ءأطع,2.اهلار دعطم اع ماأجه طواءملاعع أمعأاعصم فرعم أ630. ل :. للاروعأ/1 02 
"سيد توفيق» المرجع السابق » ص327 ؛ .,1.-10/1.,7/01 28662 
'418.15,.غ61.,م0م156أل3لار نامطاأن6© 
.170.م, .م0 , .آلا رععل3قو-انلطم 


١/5 


3 0 205 0ط 


من مقبرة ١9‏ '1"1. آمن مس . الكاهن الأول لامنحتب (فى الفناء). ذراع أبوالنجا 

البحرى () عهد كل من رمسيس الأول و سيتى الأول 0 شكل ( )0)١5١‏ 

سياق المشهد :عملية ذبح القرابين و نزع الساق الرابعة من العجل أمام المقبرة. 

كما يلاحظ أن الفنان قام بتسجيل موضوع الذبيحة على مستويين الأول و الثانى خاص بالأضحية . 
و الثالث خاص بنزع ساق العجل اليمنى الأمامية » و نرى أن العجل هنا يقف مواجها إلى البقرة الآم 
رافعآً رأسه لاستعطافها و هى رافعة رأسها لأعلى فاتحة فمها و كأنها تصيح حزنا على ألم الوليد . 
قرونها قيثاريةالشكل والذيل طوله طبيعى . 

من مقبرة 4١‏ '1"1 .امن ام ابت (إبى)» الرئيس الأول لاستقبال آمون فى طيبة »الحوزة 

السفلى!') » عهد كل من رمسيس الأول و سيتى الأول . شكل )١١١(‏ 

باق امنود -. 

من خلال هذا المنظريفهم بأنه لموكب جنائزى » يضم المشيعين و هم من أقارب المتوفى حيث إن 
أوضاع أياديهم تشير إلى الأسي لفراق صاحب المقبرة » و بين أرجلهم يظهر العجل بثلاث أرجل مما 
يوك قري الاشسيعيق: لبون" القن عدن نهاناة"التوكنيه. العا نز 

الساق اليسرى الأمامية للعجل منزوعة » واقف أمام البقرة الأم » و لوحظ عدم مراعاة النسبة والتناسب 
بين حجم العجل و أمه حيث يبدوان متمائلى الحجم . 

وخلف العجل تبدو صورة البقرة رافعة رأسها إشارة صياحها حزناآ على صغيرها » والبقرة مصورة 


بقرون قوسية (هلالية ) . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص8١‏ 5. 
.م/م 
7 18.1عا,.أ6.رم0عطألقلار نمطاأن6 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١57.‏ 
١178م‏ 


١ 


3 0 206 0ط 


من مقبرة ه5: 11 . جحوتى ام حب. رئيس الغزالين فى ممتلكات امون ١‏ شيخ عبد 
القرنة» إعادة استخدام المقبرة فى عهد رمسيس الثانى '".(شكل )١١١‏ 


تصوير للبقرة الأم وهى فى حالة حزن بيّن برفع رأسها لأعلى لتتمكن من إطلاق صيحاتها » بينما ينظر 
العجل المبتور الساق اليمنى الأمامية إليها » وفى ذات الحين يحمل رجل الساق المنزوعة ويهم بالجرى 
مسرعا و هذا واضح جلى بخطوته الواسعه متجها للمقبرة خلف العجل : 


من مقبرة 75١١‏ '1"1. نب ان ماعت ٠»‏ خادم فى مكان الحقء. ديرالمدينة ١2عهد‏ رمسيس 
م 4 

الثانى ( . 

)©) ١175 (لوحة‎ )١5١* (شكل‎ 

يلاحظ أن العجل و أمه لونهما باللون الأبيض عليه بقع غامقة (يدل على نوعية هذا البقر) أشبه بالبقر 
الأفريقى» يقف العجل أمام أمه و لكن صوره الفنان كما لو كان يجرى و لكن بثلاث أرجل ؛ و الرجل 
اليمنى الأمامية مبتورة » ذيله طويل. 

أما البقرة الأم ذات اللون الأبيض والبطش الغامقة فواقفة بقرونها القيثارية الشكل ٠»‏ ثابتة على أرجلها 
الأربع » ذيلها طويل » و ليس عليها أى تأثر بالحزن على وليدها مبتور الساق. 


' سيد توفيق؛ المرجع السابق » ص١7".‏ 
01ماعلا معطعواصمومعط[! عع0 صضأاعناباج]أبامع6366 الاي طعع طبكاءء ماعط ,اأعاموما مه/ا ,2امط :عع5 
١/3152 1990 4‏ ,45 »ا اراكما/ا 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص؟"”. ؛.1/.1,0.317م 
1406 ".مم صطة»ا : 
18.47 ,.611.م0 ردع|اأناهغ دع| اناد 0014مم53 ,./ا رءعمغلالم8 
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من مقبرة "١‏ 151 »خنسو "تا" . الكاهن الأول لتحتمس الثالث. شيخ عبد القرنة؛» عهد 
رمسيس الثانى(١١)‏ ..(شكل ١١:‏ )(") 

وعد 6 © 
طقسة أ و التى تقام أمام مومياء المتوفى قبل طقسة فتح الفم » وهى بتر الساق اليمنى 
لعجل من أسفل ركبته ٠‏ أمام البقرة الأم والتى بدون قرون » و يُلاحظ بالمنظر أن الجزء المبتور واقع 
على الأرض فى حين أن باقى الجذع ينزف الدم منه. 
وبرفع رأس البقرة الأم إيحاء- من الفنان لإطلاق خوارها تجاه وليدها. 


القرنة (؛) الجزء الأخير من عهد رمسيس الثانى (ه). لوحة ( )7()١75‏ 
بالرغم من أن المشهد قد أصابه العطب إلا أن ما تبقى منه يشير إلى مدى صدق التعبير و دقة التصوير. 


وضع العجل مقابلاً لأمه »ونسبة وتناسب الحجم بينهما طبيعى جدآاء لون البقرة و وليدها أسود ذو البطش 
السماوية والبيضاء. 


الرجل المبتورة للعجل هى اليسرى الأمامية و يخرج منها الدم مكونا بقعة كبيرة ذات اللون الأحمر . 
البقرة ذات القرون القيئارية الشكل و الواقفةعلى أربع كأنها تتأهب للحركة » فاتحة فاهها » تخرج لسانها » 
رافعة رأسها إلى أعلى » و عينها مفتوحة جدا » كل هذا ترجمة تصورية لصراخها و بكائها على وليدها. 
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من مقبرة :٠59‏ '1"1. سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة آمو ن(١).:‏ العساسيف 
٠‏ عهد رمسيس الثانى )١(‏ لوحة ١707(‏ )(؟) 

مجموعة المشيعات من النساء و الفتيات يسبقن الموكب الجنائزى حيث المقبرة و أمامهن البقرة و عجلها 
مبتور الساق الرابعة» فى حين يحمل تلك الساق كاهن مرسوم أعلى العجل متجهآ مسرعا بها إلى المقبرة 
حيث ترجم ذلك الفنان باتساع فتحة ساقى الرجل» و ربما لضيق المساحة التى يتناول فيها الفنان تسجيل 
تلك الطقسة قام برسم الرجل فوق العجل المبتور. 

ساق العجل الأمامية اليمنى هى المبتورة »يسير أمام أمه » ذيله طبيعى » و البقرة الأم ذات القرون قيثارية 
الشكل تسير على أربع »فمها مقفول و بالرغم من ذلك لسانها يخرج منه تعبيراً من فنان المقبرة على شدة 
ألمها على صغيرها . 


من مقبرة 5٠١‏ 1"1,. قحا »الرئيس فى مكان الحق ٠‏ دير المدينة(؛) » النصف الأول من 
عهد رمسيس الثانى (5). شكل(ه١١‏ ) (5) 
سياق المشهد : أمام مدخل المقبرة يقدم العجل بثلاث أرجل أمام أمه.(7) 
كما يبدو من المشهد أن الفنان لم يراع المنظور حيث رسم العجل ,واقفاً و أرجله الثلاث على فضاء 
البقرة الأم ذات القرون القيثارية الشكل تم تصويرها و كأنها لم تبال بعجز وليدها » ربما مرجع ذلك أنها 
وربما كان المغزى من وراء عدم وجود تعبير حزن الأم على بتر ساق عجلها » هو تصويرالفنان لراعى 
البقر والصغير ا بعصأه لهما. 
الساق الأمامية اليمنى هى المبتورة »الذيل طبيعى ٠‏ البقرة الأم تسير على أربع أرجل ٠‏ القرون قيثارية 
الهيئة » الذيل طويل يصل للأرض. 
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من مقبرة 1373375535 » نفر سخرو ء كاتب القرابين المقدسة المقدمة إلى كل المعبودات 

و موظف بخزائن المدينة الجنوبية ٠‏ الخوخة(١),‏ أواخر عهد رمسيس الثانى .)١(‏ 

)"() ١١1 (شكل‎ 

البقرة والعجل يقفان على خط أرض واحد » غير واضح أى الساقين الأماميتين مبتورة اليمنى أم اليسرى. 
يسير العجل أمام الأم . 

البقرة ذات القرون المدببة الأطراف على هيئة رقم ٠‏ 

الكاهن مصور أمام العجل يحمل الساق المبتورة. 

من مقبرة١‏ 21"1, ثاى "تا" . الكاتب الملكى للمراسلاتء. الحوزة السفلى: عهد مرئبتاح 
(). شكل ( ١١7‏ ) (ه) 

هذا المشهد المصور للعجل بدون الساق الرابعة المنزوعة وهى اليسرى الأمامية »رسمه الفنان و كأنه 
يرسم الحيوان فى حالته الطبيعية و قام بمسح الساق التى من المفترض أنها بالمقدمة» فليس هناك أى 
تعبيرات ألم على وجه العجل السمين . 
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بناء على ما تقدم يمكن تلخيص هذه الدلالات الخاصة طقسة بتر ساق 
العجل ببعض مقابر الأشراف الأسرة الثامنة عشر و التاسعة عشر 
بالبر الخربى لتأريخ المقابر الخير مؤرخة: 


الأسرتان الثامنة عشر 
وو التاسعة عشر 


الساق اليسرى أو اليمنى الأمامية-أمام أو مقابل للبقرة - بقرة ذات قرون 
فيثارية - نسبة وتناسب غير ملائمين 


(1“عينات من 7) ساق يمنى أمامية للعجل - (دعينات من ")العجل يسير 
أمام البقرة - قرون قيثارية - الذيول طويلة - تعبيرات الحزن غير متوفرة 
فى كثير من المقابر 
القدم اليسرى الأمامية - شكل بنسب كبيرة 


١6 


3 0 211 ع0جطم 


أسة نتاجات 000 ١‏ 3 


-- تصوير العجل مبتور الساق الرابعة غير متواجد فى مقابر ما قبل أواخر الأسرة الثامنة عشر . 
فت 0 8 

مع العلم أن طقسة 356 5م و تقديمها معروفة منذ الدولة القديمة و بيانها مسجل بمتون 
الأهرامات » و تصوير العجل بأربع سيقان كان من ضمن مفردات القرابين ما عدا بعض القرابين 
المزينة و المرسومة بإتقان فى عهد الملكين تحتمس الرابع و أمنحتب الثالث لعلها إرهاصات لتقديم 
-2 منذ عهد /منحتب الثالث و ما تلاه - قبل هجرة إخناتون للعمارنة - ظهور قطيع الأبقار و عجل 
صغير يمشى على أربع في أثناء المواكب الجنائزية » فكرة ضمه مع القطيع فى المشهد ربما كانت 
مقدمات لظهور الطقسة كاملة بعد أن تولى /منحتب الرابع الحكم منفردا و انتقاله إلى عاصمته الجديدة 
آخت لآآتون (تل العمارنة) وخير دليل لدينا أنه فى مقبرة #مى من مقابر تل العمارنة (فترة أخناتون) 
ظهر العجل بدون ساق » وسياق المشهد كالاتي: 


أن العجل منزوع الساق الرابعه يتجه إلى أمه البقرة رافعة رأسها ذات القرون القوسية الشكل (هلالية) 
و كأن الفنان ترجم خوار البقرة بالرسم و هى متألمة لوليدهاء فى حين نرى الكاهن و هويحمل الساق 
المنزوعة بكلتا يديه و يهرول بها تجاه المقبرة و خطواته مسرعة جداً. 
وكما أفرد لنا المؤرخون فى أسباب اختفاء كل ما ظهر فى عهد إخناتون بعد أن توفى »٠‏ لذا لم يُرى لهذه 
الطقسة مكان حتى انتهاء الأسرة الثامنة عشرو بداية الأسرة التاسعة عشر . 
- اختلافات أشكال قرون البقرة الأم فى عهد ملك واحد وهو رمسيس الثانى يفيد الآتى: 

معروف تاريخيآ أن مدة حكم هذا الملك استمرت أكثر من جيلين ( »)١‏ فمن الطبيعى أن يعاصره أو 
يتوفى أحد رجال الدولة فى بداية حكمه أوفى أواسط سنين حكمه أوفى أواخرها . 
ونتيجة لعمل المسح على عينات البحث (و عددها سبعة مقابر تنتمى لعهد رمسيس الثانى ) توصلت 
الدارسة إلى أن المقابر التى صورها الفنان تحتوى على الآتى: 


' سليم حسن» مصر القديمة» ج 6 عصر رعمسيس الثانى و قيام الأمبراطورية الثانية »مكتبة الأسرة » نهضة مصر ءالقاهرة 
0 ص 198. 
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- البقرة الأم ذات القرن الهلالى : )7:١(‏ 

- البقرة الأم ذات القرن القيثارى : ( 5: 7) 

3 البقرة الأم ذات القرن على هيئة رقم ل : ( )7:١‏ 
و بالتتبع الفنى لخطوط التعبير والانحناء فى رسوم الفنانين يلاحظ أن الفنان ‏ بعد مرحلة العمارنةه 
أضاف لرسم القرون القيثارية التى كان يرسمها منذ بدايات الأسرة الثامنة عشر قرونا هلالية الشكل 
(نصف دائرى) و ربما مرجع ذلك لجلب أعداد من الماشية المجلوبة من الجنوب ضمن عطايا أو جزية 
للملوك ‏ و هذا ما سنلحظه لاحقآ فى الدراسة ‏ و خاصة بمقبرة ٠؛‏ '1"1 عهد كل من /منحتب الرابع 
و توت عنخ أمون » و كان صاحبها ناتبأ للملك فى كوشء» حيث تصور الأبقار بقرون هلالية بجانب 
القيثارية. 
وهذا يفيد بأن الفنان استمر يرسم القرون الهلالية حتى بدايات الأسرة التاسعة عشر و سوف نلاحظ لاحقا 
أن كثيراً من مقابر بداية الأسرة التاسعة عشر تختلف فيها أشكال قرون الأبقار والثيران» وبهذا يمكن 
إرجاع تأريخ الأبقار ذات القرون الهلالية الشكل إلى الثلث الأول من عهد رمسيس الثانى . 
أما عن القرون القيثارية فمنطقيا وبقياس النسبة المستنتجة ما يشير إلى أن تأريخها استمر لفترة كبيرة من 
عهد رمسيس الثانى حتى قبيل الثلث الأخير من حكمه. 


و القرون ذات هيئة رقم فهى تؤرخ لأواخر عهد رمسيس الثانى كما فى مقبرة" ١1‏ !"1 . 
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النصل الثالث 


طائر البا 
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لماذا تصوير طائر البا وارتباطه بمفهوم الروح ؟ 


لقد قدمت هيئة طائر"البا" على هيئة طائر برأس آدمى و أحياتًا بأذرع وكفوف آدمية وتشكل رأس الطائر 
فى بعض الأحيان على هيئة المتوفى و ذلك فى كتاب الموتى ومناظر مقابر الدولة الحديثة.!"ا 
ومن خلال أسطورة أيزيس و أوزير » صارت إيزيس عصفورة فى مناسبة قيام أوزير » حيث استطاعت 
بفضل الروح الصادرة من رفرفة جناحيها الكبيرتين أن تعيد الحياة إلى جسد الزوج و أن تبثها فيه بفضل 
التعويذات السحرية المعروفة التى تفوهت بها الزوجة الساحر! » و تحثها للحمل بحورس بعد ذلك » و 
'يعتقد أنه من خلال هذه الأسطورة أمكن تصوير"البا "على هيئة الطائر. 
إذن ففى جناحى الطائر إفادة باستدعاء الحياة بالرفرفة كما فى الأسطورة ؛ و تأكيدا لهذا المضمون ففى 
المنظر الختامى بكتاب البوابات و كتاب ما هو موجود بعد الموت "الإيمى دوات" تمثل "البا" الأرواح 
العابدة فيها على شكل الطائر وخلفها ظلالها على هيئة مراوح من ريش نعام و هى تركع فى صلاة أمام 
محتواق: الشنسق 1١‏ أو علد حرف الناء لأعلى. 3 


فما بال الأذرع الادمية المصورة أيضا خارجة من جسد الطائر ١‏ غالبا ما يفيد الذراعان فسن الإيماء إلى 


العناقة: أو ١‏ التو قيب 9©) 
أهمية تصوير البا: 


تلعب "البا" دوراً كبير الأهمية فى النصوص الدينية » إنها العنصر الطليق الذى يتحرك بلا إزعاج عبر 
المكان و الزمان إذ يبقى الجسد رهين الأرض حبث تنطلق "البا" إلى السماء (5) ».و لما كان من 
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الضرورى أن يقوم المتوفى برحلة من مقبرته ليتحد مع "/ لك و بما أن الجسد الطبيعى لا يمكنه تحقيق 
ذلك فأوكل "البا" بتلك المهمة )١(.‏ 
يرى المصسرى أن أرواح الألوف" تتمثل بين النجوم و أنها ترقى لمرتبة السماء و شكلها المعتاد هو طائر 


لفق 3 ,و بهو بظائرطوزل السافينى اللعدق .و المفقال :410 الاق سيمل ذافن" الا :"افتينا عد: 


تمهيد ظهور شكل البا وانتشاره بين الأفراد بالدولة الحديثة 

من خلال دراسات 'يونكر" (” ) ظهرت نتيجة مؤداها ما يلى : 

-- ليس هناك أى دليل خلال الدولة القديمة يشير إلى أن لب "كانت تصور على هيئة المتوفى » إلا 
أن لفظ (البا) استخدم فى النصوص الدنيوية كما اندمج مع اسم الملك فى اللقب الحورى و مثال لذلك اسم 
الملك "خع با" من الأسرة الثالثة » ولا بد للإشارة إلى أن ذكر لفظ "لب " فى نص ما فهو يعنى انتماءه 
لعصور الدولة القديمة حيث يتحدث عن الملوك أكثر مما يتحدث عن /" الأفراد.(؛) 

- أما فى العصر الأهناسي فقد استخدم لفظ الها فى نص أدبى معروف باسم 'حوار اليائس من 
الحياة "(5). 

إن مفهوم "البا" لم يظهر إلا بعد عصر الانتقال الأول(1) »و المفهوم هو : أن الروح ليست جزءاً 

جزءاً من المتوفى و لكن كانت هى المتوفى ذاته أو هيئة من هيئاته و التى يتواصل من خلالها بحياته فى 
العالم الآخر() حيث إن "الب” تتشابه مع شخصية المتوفى متضمنة لبعض صفاته مثل ( القوة )» و فى 
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هذه الحقبة شاع أيضاً استخدام لفظ "الب” و إإستعارت متون التوابيت صفات "لبا" الملكية القديمة 
وأضافتها لكبار الأفراد!": 

-- وو في أثناء الدولة الحديثة صار”" ال" طائرا ذا رأس آدمية يرمز للحركة و للحرية التى تكفل 
الإتصال بالجسد » و بهذا الدمج يتحقق التشابه مع معبود الشمس فى حركته كل ليلة بعد االغروب ١‏ 2 
و هو الحدث الحاسم الذى يعيد للميت الحياة » وهذا التشابه مأخودٌ من التعويذة رقم84 من كتاب الموتى 
والذى يبدو فيه طائر /لبا" الذهبى يحوم فوق المومياء!"؛ و يقبع على صدرها أيضا.7"ا 
ولهذا صارت نصوص الدولة الحديثة و مناظرها أكثر صراحة فى التعبير كما شاع استخدامها بإطلاقها 
على الملوك الأرباب و الإنسان بوجه عام. !"ا 
طعام و شراب طائر "اليا" : 

من خلال نص على لوحة من مقبرة 57 '1"1( ) مفاده أنه بعد استيقاظ الميت تلبية لنداء معبود الشمس 
الشمس يستطيع أن يتحرك فى جنات المباركين الطيبة » مما يتطلب احتياج كل من جسد وابا" المتوفى 
إلى الغذاء و الشراب المادى فيقدم لهما القرابين الموضوعة على الموائد بوفرة ولا تَنْقذ . 
وخلال الدولة الحديثة نجد الصورة البهيجة للمعبودة الشجرة التى توفر للمتوفى برفقة الب” الظل 
الظليل فضلا عن أنها توفر لهما الشراب و الطعام حيث يتلقيان الماء الصاقع و هما عند البحيرات 
الأبدية قبل انطلاقهما فى الكون اللانهائى.(') 
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* اريك هور نونج »المرجع السابق » ص 179. 
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تطور رسمة البا": 
لقد رسم المصرى القديم هيئة (لإ4) بصورتين إحداهما صورة طائر أسود يتدلى هدب تحت عنقه 
وصورة أخرى طائر برأس أآدمى أمامه مبخرة صغيرة. 
00 :2 
ربما استخدم المصرى القديم صورة الطائر ذى الهدب للتعبير عن منطوقه الصوتى فقط 0 ؛ 
و ربما تخيل المصرى أن هناك خاصية مشتركة جمعت بينه وبينها » كالاطمئنان إلى الحياة الأرضية 
و فى الوقت نفسه خفة الحركة و القدرة على التحليق فى الأجواء العليا.(') 
و لقد حور كتبة الدولة الحديثة وجه طائر" البا " إلى وجه إنسان بعد أن تخلوا عن إظهارهدبه و ميزوه 
١ 1‏ 5 
حيانا برقع كنيد ارين .6“ 8ق لله خم | 
أوضاع هيئة البا: 
١-يحط‏ على الشجرة. 
؟- يرتوى من اليركة . 
"- ينساب إلى مدخل المقبرة. 
5 - ينزل بئر الدفن 
- يحط على جسد المتوفى . 
1-يرفرف على قمة هريم المقبرة. 


/1- يحضر تقديم القرابين 


563,629-53.م ,.أ6.م0 رصوام .رععم 63:01 
' عبد العزيز صالح ؛المرجع السابق » ص85١.‏ 
4117 .8.1 ناا 


١85 
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التتابع التأريخى الفنى لطائر الا من خلال تصويرها ببعض 


مقابر مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 


من مقبرة 8١‏ '1"1؛. امن ام حات »الكاتب و محاسب غلال امون و رئيس استقبال الوزير. 
الحوزة العليا ("»عهد كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث ". شكل )١١8(‏ 
سياق المشهد :طقوس جنائزية أمام المومياء الراقدة فى النعش داخل المقصورة. 
هيكل المقصورة عبارة عن أعمدة نباتية الشكل »ذات تيجان من البردى و ذات حليات عبارة عن طائرين 
يرفرفين يمينا ويسارا.(") 
و المراد من عرض هذا النموذج هنا »ربما كانت هذه هى الإرهاصات الأولى لطائر "لبا 
'بالدولةالحديثة والتى ترفرف حول المومياء» و خاصة أن كتابة "البا" كانت برسم طائر. 
من مقبرة15 '1"1. سن نفر . حاكم المدينة الجنوبية(طيبة) . الحوزة العلياء عهد أمنحتب 
الثانى () 
لوحة ( )١78‏ 


التناول الفنى : قسم الفنان المشهد إلى مربع مقسم من داخله لأجزاء و ربما أراد الفنان أن ينقل هيئة ما 
من غرف المقبرة » و قد أشار إلى طائر”البا " فى أجزاء من المقبرة مرة أسفل سريرالتحنيط فى حضرة 
أنوبيس » و مرة أخرى متعبداً. 
صور الفنان طائر "البا" ذا الرأس الآدمية ‏ فى حضرة المُحنط أنوبيس ‏ بلون بنى و رأس المتعبد و 
جزء من جناحه باللون الأزرق المخضر. 
و الرأس متصلة بجناح الظهر كوحدة واحدة ٠»‏ و "البا" الذى بخيمة التحنيط ليس لديه أذرع آأدمية بينما 
تتواجد مع "/اع؟ "المتعبد 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص77". 

'163.م,1./مم 

' 69.م,0.82ل8 غتعطصء صع ملم آه ٠طمطده[]‏ عط1 رععمصأل636 زر دوع أناجم 
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من مقبرة ١61‏ '1"1" » نب ونن اف .٠‏ الكاهن الأول لآمون ». ذراع أبو النجا القبلى» عهد 
رمسيس الثانى )"١١‏ 
لوحة )(0)١80()1179(‏ 


نقش الفنان المقصورة كما لوكانت مفتوحة حتى يمكن وضوح المومياء و "البا" بذلك يتسنى لطائر "اليا" 
دودة الكو بن ارشع الخد يطل بتويد دل لفقو تج تكبا ١,‏ ل رمهدون بدا ور و قاف كلت اموي ار 
جناحه الأيسر مرفرفآ و الأيمن غير مرفرف ناظرا للأمام» يرتدى الشعر المستعار القصير. 


دقة الفنان فى نقش تفاصيل الريش و الملامح بصورة قريبة للطبيعة» و هذا ما يعبر عن سمة هذه الفترة. 


من مقبرة "١1:4‏ 1"1,. حاتى آى ٠»‏ رئيس كهنة جميع الآلهة. شيخ عبد القرنة '' منذ عهد 
أاى حتى سيتى الأول ) شكل( ))١59‏ 

سياق المشهد : كما ينهل المتوفى و زوجته الماء من الشجرة المقدسة يقوم طائرهما بنفس الفعل . 

دقة الفنان فى نقش تفاصيل الريش و الملامح » و يُلاحظ أن وضع طائر "لبا" الأنثى ذات الشعر الثلاثى 
المستعارمتجهة إلى اليمين وهو نفس اتجاه زوجة المتوفى فى التصوير. 

يرفع كل من طائرى"البا" أذرعهما أمام الفم مباشرة لشرب الماء المجمع فى الكفوف. 


“سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص 79" ؛.1/.1,0.266م 

...م0 ,رضمأغومعم0 قا ءناد عطععءعطعع5 , ,كر لاللاخطقطك-اع 
' سيد توفيق» المرجع السابق» ص ٠15؟؛‏ .1/1,0.395م 
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من مقبرة 355 '1"1». رويء كاتب ملكى و رئيس الاستقبال لحورمحب و آمون. ذراع 

أبو النجا . أواخر الأسرة الثامنة عشر و أوائل الأسرة التاسعة عشر حور محب و سيتى 
الأول "١‏ شكل )١١١(‏ 

سياق المشهد: المتوفى يشرب و يأكل من الشجرة و معه طائره(') »الطائر يقف عند أقدام المتوفى على 
منصة قصيرة رافعآ ذراعيه ليجمع الماء المنساب من الإناء ليشربء ممثل الطائر بشعر مستعار قصير. 
من مقبرة 4١‏ '1"1 ءامن ام ابت (إبى)» الرئيس الأول لإستقبال آمون فى طيبة »الحوزة 
السفلى١"‏ » عهد كل من رمسيس الأول و سيتى الأول ' . لوحة(١8١)‏ 

نلاحظ وجود الشجرة المعبودة و أرواح المتوفى و زوجته على هيئة حسنة التصوير لطائر "البا "رافعة 
أيديهما إلى فمهما لينهلا من المياه . 

من مقبرة ١9‏ '1"1. آمن مس . الكاهن الأول لامنحتب (فى الفناء). ذراع أبوالنجا 

البحرى ) عهد كل من رمسيس الأول و سيتى الأول 0 ...شكل )١51(‏ 

تصويرلطائرى "البا "وهما ينهلان من كفيهما الماء المقدس المنساب7". طائر لروح المتوفى و هو 


يرتدى الشعرالمستعار الأسود القصيرء وصدرية حول رقبته ٠»‏ أما الطائرالممئل لروح زوجة المتوفى 
فترتدى الشعرالمستعار الطويل . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص75" .329.م,58/1 , .532.م,01.2/ ,.غأ6.م0 ,ممممةا 
١‏ 0 ,.نا عممعاع زر .لاا رمباه8 
078 
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من مقبرة 5١٠‏ '1"1 .أوسرحات ٠‏ الكاهن الأول للقرينة تحتمس الأول » شيخ عبد القرنة 
(١)من‏ عهد رمسيس الأول و سيتى الأول '" شكل )١١7(‏ 

وضع بين المعبودة نوت والمتوفى و زوجته وأمه هم جلوس أمام بحيرة على شكل حرف [» يستريح 
على شطها كل من طائر "الب" الخاص بالمتوفى و طائر آخر خاص بالزوجة » يرفعان أكفهما لفمهما 
و ذلك لتلقى الماء الذى تصبه المعبودة » و أمامهما إناء عميق مملوء بعديد من القرابين. (طعام 


وشراب ) 


لقد صور الفنان طائر "البا" ذا الرأس الآدمى و جسم الطائر بأكمل تفاصيله حيث (الجزء الآدمى )الشعر 
الأسود المستعار القصير و الطويل ل'ب" المتوفى و زوجته والمشدود بشريطة الشنيت الحمراء وارتداء 
القلادةالواسعة المتعددة الألوان» و الأساور بالمعصم ٠‏ أما (جزء الطائر) بالريش الأخضر حتى الذيل 
وبطن الطائر و ساقيه بالريش الأبيض.(") 
من مقبرةه 735 '1"1,. آمن ام ابتء الكاتب الملكى فى مكان الحق . دير المدينة(؛) سيتى 
الأول و رمسيس الثانى(ه) .لوحة (؟8١)‏ (1) 

طائرا "الب" بجسد طائر و رأس أدمي ‏ يقفان أعلى سطح مقبرة ذات مدخلين . 
طائر © "المتوفى يقف مباشرةً خلف صاحبه الراكع نصف رععة متعبدا للمعبودء يرتدى "لبا" 
الشعرالمستعار الطويل و المشدود على الجبين بشريط ذي الزخارف النباتية كما يعلو قمة الشعر قمع 
دهنى و يضع ذقنا صغيرة . 
أما طائر "الب" الخاص بزوجة المتوفى فيقف خلف طائر الزوج مباشرة » مرتديآ الشعر المستعار 
الثلاثى الطويل و المُثبت بواسطة شدة الزهور والتى يعلوها القمع الدهنى ٠‏ ملامح الوجه فى غاية الدقة 
و التعبير. 


' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص١7".‏ 
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لقد أبدع فنان هذه المقبرة فى تفصيلات ريش الطائرين و كذلك السيقان » كما راعى النسب التشريحة 
لكل تن الكذافووية وى الو الن | [الحعنة ب كم و اعابطنا ىا يدوافية شود ف الح قزل يلاتن 11 اللشوفى .يد 
كاك 0 ررح و يعدن كا نا تعطين ا عن لذن وان عجفم انان 


من مقبرة ٠١5‏ '1"1, باسر . حاكم و وزير طيبة .الحوزة السفلى . عهد كل من سيتى 
الأول ورمسيس الثانى )١١(‏ شكل )١()١57(‏ لوحة(87١)(8)‏ 

طائر "الب" ذو الرأس الأدمية محلقاً ناشرا جناحيه كما يقدم بكلتا يديه الأآدميتين للمتوفى علامة العنخ 
وال فلن التهاة ويغاكةة الشررم | ضما العدوياقاوة ع زالة:طلى الفتفنومقهه اليوا د مسهده فى 
العالم السفلى » كما ورد فى الفصلين الرابع و الخمسين » و الثامن والخمسين من كتاب الموتى (5) . 
يرتدى الطائر ذو الرأس الآدمية شعرا مستعاراً قصيرا يعتليه القمع الدهنى » كما يضع ذقنا قصيرةً . 


من مقبرة ه: 11 جحوتى ام حب. رئيس الغزالين فى ممتلكات آأمون (0)» شيخ عبد 


القرنة» إعادة استخدام المقبرة فى عهد رمسيس الثانسى (©).لوحة )8()١85(‏ 

ينتمى التصوير هنا لعهد رمسيس الثانى(5) حيث يتضح قيام كل من المعبودتين "إيزيس" و 'نفتيس" ( من 
من خلفهما طائرا "الب" ) برفع أذرعهما تحية للمتوفى الخارج من علامة الجبل الغربى - التى يعلوها 
قرص الشمس- و كأنه ولد من جديد.(1) 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص75 ". ؛.1/11.,0.219م 

١‏ .0/ .خط [ردأاهممممئععلظا مج٠طعط!‏ عطخا ملمءع] ع٠طصره]‏ 01 كصضه31+أمعدوع0مع5 عمرود ,.ل/اطا همالا ردعألاج0]:ع566 
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' 10.ططظر,,.611.م0 , .ااار طعاج؟ 

*والس بدج » برت إم هروء كتاب الموتى الفرعونى (عن بردية آنى بالمتحف البريطانى ) » ترجمة فيليب عطية » ط 1 » 
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طائر" البا "'مصور بالشعر المستعار القصير باللون التركواز و كذلك ريشه ٠‏ أما بطنه فباللون الأبيض ». 
يرتدى الأساور فى معصم ذراعه الآدمى وأمام الطائر يوجد إناء البخور . 


من مقبرة 7589 '1"1. ستاو . الابن الملكى لكوش . ذراع أبوالنجا قبلى ,)١(‏ عهد رمسيس 
رمسيس الثانى (١)لوحة )8()١85(‏ 


ترفرف /" فوق المومياء المرفوعة على الأكتاف ». بمعنى أن "البا "ترفرف في أثناء الموكب الجنائزى 


سياق المشهد : 
المومياء راقدة بالنعش داخل المقصورة و طائر" البا" محلق فوق المومياء مباشرة 2 فاردا الجناحين 


وبرأس آدمى بشعر مستعار قصير » و رأسه تقابل رأس المومياء المسجاة.( نمط الأسرة الثامنةعشر). 


من مقبرة  "9٠.‏ '1"1,. إرى نفر » الخادم فى مكان الحق ٠.‏ دير المدينة(؛). عهد رمسيس 
الثانى (ه). 


صور الفنان ع جدار هذه المقبرة طائرى "البا" إحدهما محلق عالياً فى الهواء و الاخر حاط ل 
الأرضء الطائرالمحلق ناشر الأجنحة و قد فصل الفنان ريشه بتفصيلات متقنة ولونه بالأزرق 
والأحمر والأخضر والأصفر و بأطراف مؤخرة الطائر مجموعة من الريش ملونة بالأسود (5)» شعره 


المستعار قصير مربع الشكلء» العيون واسعة.لوحة(85/١‏ - ب(2) 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص79". 
'.0/11,0.369م 

'.61.,8.76.م0 ,.ثر لاللاخطحطك-اع 
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أما الطائر الحاط على الأرض فقد لونه الفنان بذات الألوان الزاهية للطائر قرينه» الشعرأسود قصير . 
الملاحظ هنا أن الفنان سجل طائر"البا "بدون أذرع آدمية واكتفى بالرأس الآدمى فقط 

من مقبرة ١5‏ 11ل بالحسي 4 ؛كاهن لأمنحتب ( فى الفناء) ٠ذراع‏ أبوالنجا الفبلى, 

أواخرعهد رمسيس الثانى وعهد مرئيتاح () شكل ( )'()١55 ( )١55‏ 


سياق المشهد: 
تقديم الشراب والطعام للمتوفى و روحه من قبل المعبودة نوت على هيئة الشجرة. 

طائر "البا" أمام المتوفى - الراكع على ركبة واحدة- رافعا يديه كى يكون خط كف اليد على نفس خط 
الفم ليجمع المياه المتساقطة من الإناء و ينهل منها » يرتدى الشعرالمستعار القصير الأسود و خطوط 
صدره متوازية كما لوكانت صدرية و ريش ذيله خطوط طولية بنهاية سوداء. 
ومن نفس المقبرة طائرا الب" واقفان خلف الزوج المتوفى وزوجته الجالسين معا على أريكة واحدة. 
طائر 4" المتوفى مرنديآ الشعرالمستعار القصير الأسود أما طائر" البا " الزوجة فيرتدى الشعر المستعار 
الطويل الأسود المشدود من على الجبهة بالشدة ذات الزخارف النباتية . 


من مقبرة/١75‏ '1"1. نب ان ماعت » خادم فى مكان الحق, ديرالمدينة ().عهد رمسيس 
الثأنى (؛) .لوحة ١807(‏ )(ه) 

سياق المشهد: 

قارب يقل طائري البنو( مالك الحزين ) و بينهما 424" و من خلفهم عين الواجت التى تملا الفراغ» وهذا 
المشهد مرتبط بآخر هو قارب يقل" سوكر”" ناشراً جناحيه . 
صور "البا "هنا بشعر مستعار طويل ,العيون لوزية الشكل » تفاصيل الريش دقيقة بينما تختلف زخرفة 


الأجنحة عن زخرفة أجنحة البو . السيقان رفيعة و طويلة . 


سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص 5١‏ ؛.01.1,0.196/ا,.ممممق)»ا 
' .18.20 ,لإاوطعمج5ظ عل ناجعطمرامغ عار .0 ت0ن8 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص؟”:”؟. ؛.1/11,0.317م 

١‏ 14060 .مم لطة»ا 

' .119.ططث,.6.م0 ,.الاار طعاجك 
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من مقبرة :٠59‏ '1"1. سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة آمو ن(١).:‏ 
العساسيف ٠.‏ عهد رمسيس الثانى )١(‏ لوحة (88١)(؟)‏ 

المنظر هنا غيرمكتمل فهو مجرد رسم تخطيطى إلا أنه يمكن التأريخ من خلال دلالة طائر "البا" هنا 
سداق المتكن. .88 المترف يق زا ويكهين اكفاك اخلن انك التقديية لرلقطا حنم ل الطغاء الخو اح 
و يحول بين المتوفى و المعبودة الشجرة طائر "البا" ذو رأس آدمية وساقي طائر و ذراعين ممدودتان 
ليلتقط المياه المتساقطة من الشجرة . 


من مقبرة 1"13515. نب ان ماعت. خادم فى مكان الحق2 ( الجبانة ) . 
ديرالمدينة(:) » عهد كل من رمسيس الثانى . و مرنيتاح (ه) لوحة ( ١165‏ )(1) 


تصوير لطائري "البا " أسفل الشجرة المقدسة ينهلان من مائهاء كل منهما رافعا الكفوف لجمع الماء فيهما 
للشرابء و أمام كل منهما إناء عميق عليه الخبز الدائرى أمام "البا" الذكر أما الخبز البيضاوى أمام "البا" 


ع 
0 


الشق: 


الطائر العلوى يمثل روح المتوفى مرتديا الشعر المستعار القصير و ريش جناحه مزين بشكل المعين © 
وذيله ممائل لريش الطيور الطبيعية » و كذلك الطائر السفلى و هو يمثل روح الزوجة ترتدى الشعر 
الأسوة: الطويل المنهار:.: 


الذراعان مرفوعتان و الأكف مفرودة لتجميع الماء فبها . 


العيون لوزية واسعة ذات المقلة البارزة مسحوبة من الأنف حتى الأذن »كما وضع الفنان الذراعين 


مر ذه تفعتين عن الفم 1 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص47 .١‏ 
م 
...م0 أم6ع7/138 .ار عع لا 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص35"” ؟؛ 2 .0/1,0.320م 
.496.م,01.1/ارمم مسقا 
.29.ططثم,.]6.م0 ,.الاار طعاجك 


١ 
١ 
3 
3 
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من مقبرة51” '1"1. ان حر خع »رئيس عمال فرعون فى مكان الحق , دير المدينة» عهد 
كل من رمسيس الثالث و رمسيس الرابع )١١‏ 
لوحة )١9٠١(‏ 
سياق المشهد : (؟) 

تحويل المتوفى إلى طائر "البا '(الروح): كما ذكرفى كتاب الموتى الفصل الخامس والثمانين التحول 
إلى روح حية وعدم الدخول إلى غرفة التعذيب(') »لذا نرى طائر”الب" واقفا أعلى سقف مدخل المقبرة 
مواجهآ المتوفى » كلاهما رافعا الأذرع و الكفوف مقابلة لبعضهما البعض فى إشارات التحية وكأنهما 
يبدلان ذاتيهما بانتقال روح المتوفى إلى الطائر . 
صور الفنان الطائر بنصف أدمى الرأس والشعر المستعار الأسود الطويل والذراع و الكف إتقانآً طيباء 
وألبس الطائرالقلادة الواسعة» ثم من بعد القلادة رسم جسد الطائر بالريش الأخضر وتفصيلاته السوداء 
أما بطن و أرجل الطائر فهى بالريش الأبيض » كما أوضح الفنان مخالب الطائر كما لوكانت مخالب 


من مقبرة /ه١1‏ 11 »٠‏ ثانفر ؛الكاهن الثالث لأمون . ذراع أبو النجا الفبلى (؟)» عهد 
سيتى الثانى حتى رمسيس الثالث 0( 


)5()١15-١191( لوحات‎ )١57( شكل‎ 


فى هذا المشهد ظهر إبتكار الفنان بجمع العناصر الرمزية فى مشهد واحد .” 7" المتوفى و هى ترفرف 
أعلى البركة فى العالم الآخر بالجنة » ومعها الجسد الأدمى ينهل من البركة » مع المعبودة الشجرة والتى 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص ”55 ؛ .1/.1,0.421م 

'.00.6].,655 ,ءار طعاجك 

" لاط طغممع عمأه6 ,ع0 :0ده0 عط آأه)امو8 عط1 رااعلدتوا8 طغءطج2زاع ععوب ول زعع1مء6 وتصطعط1 ,رمعاام 
ركططاء [آ اننا اأعط! لضأ 0عو5دع0م<اع 35 عمعغ17دعمع 1 عطخ علماواعع02 305لا ملاوع أمعاعءعومم عط©آ 01 5دع10 :لاما 
0.1.6.257 ,. الاار )اع030 انال0طق .72.م,55,1979ع2 مع3ع1أط) 01 لإأأواع/اأملا ع1 

؛ برت إم هروء المرجع السابق » ص؟١8١‏ 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص1" .١‏ 

4479.م,ممم]ةا: 0/.1,0.268(م 

.1.67م,.6.م0 .آلا ععل0م0-انلطم 
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يشرب منها رافعا كلتا كفيه لالتقاط المياه » أمامه مائدة القربان الزاخرة بالقربان و التى تأخذ هيئة "الكا 
"الحاضنة للقربان. 

و من نفس المقبرة مشهد آخر لطاتر" الب" و هو يحلق فوق البحيرة » فارداً جناحيه كأنهما خط مستقيم » 
أبدع الفنان هنا تفصيلات الريش ».و كذلك نقش الأرجل مقوسة المخالب كما لوكانت تقبض على شئ ما . 
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و بناء على ما تقدم يمكن تلخيص هذه الدلالات الخاصة بطائر الا لتاأريخ ببعض 
مقابر الأشراف بالبر الغربى الغير مؤرخة, وتنتمى إلى الدولة الحديثة 
0 57 
الارهاصات الاولى لطائر "البا" 


راس الطائرمتصلة بجناح الظهر وحدة 
واحدة 


دقة الفنان فى نقش التفاصيل و الملامح 


4 م ا 71 
0 ار 0 
)ات 7 ىس 

1 1 ل الل‎ ١ 


بقة الفنان فى نقش تفاصيل الريش و 
الملامح وجود أذرع ادمية و 
الكفوف مرفوعة و ممدودة لشرب 
المياه 


حور محب - سيتى الأول | رفع الذراع الادمية لشرب المياه 


دقة الفنان فى نقش تفاصيل الريش و 
الملامح- وجود أذرع اأدمية- بداية 
رسوم طائر "البا " المقرونة بالشجرة 


رمسيس الأول - سيتى الأول م الأذرع الادمية ووضع الكفوف 
امام القم مباشرة لشرب المياه 
دقة الفنان فى نقش تفاصيل الريش و 
الملامح- 0 الأذرع الادمية ووصع 
الكفوف أمام الفم مباشرة لشرب المياة 
الشعر الستعار للطائرين (شعر للمتوفى 
و آخر لزوجته) - القمع الدهنى - 
الذقق. التصيرة لا المرى اليب 
مشاسقة و تقاصبيل» الرانان. . 


3 0 229 ع6جصط 


السمة توضيح 


سيتى الأول - رمسيس الثانى | إمداد "البا" بالعنخ للمتوفى - وضع 
القمع الدهتى قوق الشعن المستعار 


رفع الأذرع إشارة لتحية المتوفى» 
ملون الشعر و الريش الخارجى 
ركو > اسارر احص 5 زليه 
"الب" ترفرف فوق المومياء - دقة 
الفنان فى نقش تفاصيل الريش و 
الملامح- ربط شريط على الشعر 
المستعار لطائر "البا"الأنثى 


يقف بين البنو - شعر مستعار طويل 
- عيون لوزية -تفاصيل الريش دقيقة 
- السيقان طويلة رفيعة 
الطائر ناشر الأجنحة محلقآ - دون 
أذرع أدمية- العيون لوزية واسعة ذات 
المقلة البارزة- تنفصيل الجناح 
عبارةعن جزثين جزءبه تفسيمات 
الريش و الأخر الداخلى أبيض 
الذراعان مرفوعان و الكفوف مفرودة 
لتجميع الماء- العيون لوزية واسعة 
ذات المقلةالبارزة 


الأذرع الادمية مرفوعة للتحية - 
إلباسن الطائر القلادة الواسعة على 
الصدر 


ا ير ات 
الرفرفة » نهل من البركة » مع الشجرة 
المقدسة ٠»‏ رفع الأذرع الادمية, فارد 
كناد جكنه مسرا كين الى كان 


3 0 230 ع36جصط 


وضع تأريخ لبعض المقابر الخير مؤرخة مسجل بها مشاهد لطائر 


الببا 


من مقبرة 7101 '1"1.أمن ام إنت ٠‏ الكاهن و المرتل و الأب الإلهى . قرنة مرعى" . 
الأسرة العشرين 7 لوحة( )١5*‏ 

٠: الدلالات‎ 

لما كان المتوفى كاهنآً فى خدمة المعبود بتاح-سكر بمعبد تخليد ذكرى الملك /نحتب الثالث » فترى 
الدارسة أن الفنان صبغ مقبرته بالمشاهد الدينية وخاصة : 


- مشهد وضع النعش على السرير الجنائزى ٠»‏ يعلو نعش المتوفى طائره "البا " يحوم و يرفرف 
فوقه. 

- صور الطائر برأس آدمية مرتدية الشع رالمستعارالقصير الأسود. 

- ملامح الوجه غير متقنة . 

- جناح الطائر الأيمن متجه إلى وجه المومياء ٠»‏ أما الجناح الأيسر المفرود ففى اتجاه جسد 
الموضياء: 

الريش أخضر و تفصيل الجناح عبارةعن جزئين جزء به تقسيمات الريش بالأسود و الآخر الداخلى أبيض 

- بطن الطائر أبيض اللون. 

خ- ' الساقاة: تدان كما لى كانا قايطفينة علن نن ها + 

- الذيل اسود. 

من خلال مضاهاة هذه الدلالا ت مع الجدول الاستقرائى تنتمى هذه المقبرة إلى عهد رمسيس الثانى 

٠‏ و ترى الدارسة أنه فى مواضع أخرى بالبحث دلائل لعناصر مختلفة تشير إلى احتمال 

إنتماء هذه المقبرة إلى عهد رمسيس الثالث . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 871 
'.10,353/مم 


3 0 231 ع36صمط 


أنه نتاجات وله »> ١‏ 3 


-- نتيجة المسح الذى أجرته الدارسة على أغلب المقابر التى تنتمى إلى بدايات عصر الأسرة الثامنة 
عشر (منذ عهد أحمس حتى تحتمس الثالث )» لم تجد أى شارة لطائر "الب" حتى جاء عهد أمنحتب 
الثانى » حيث لاحظت رسومات البا فى بعض المقابر ترجع لهذه الحقبة . 

-- تشير عيون طائر"البا " ذات المقلة الواسعة إلى أنها قد رُسمت فى أواخر عهد رمسيس الثانى 
وبداية مرنبتاح ( الأسرة التاسعة عشر » (مثال ما فى مقبرة 7٠١‏ 17). 

-- تهتم جد سمات "البا "فى عهد رمسيس الثانى بالتفصيلات و كأن فنان الفترة المتأخرة من عهد 
هذاالملك يدقق فى التفاصيل » بجانب أنه كان يرسم الوجه الآدمى بتفصيلاته وكذا الشعرالمستعار 5 
وجسد الطائر بالريش و خطوطه و ألوانه » كما كان يصور الطائر الواقف خافضا أذرعه.. 

-- و عموما لم ثلحظ الدارسة قبل عهد رمسيس الأول وجود رسوم طائر "البا" المقرونة بالشجرة 
المعبودة و من المحتمل ظهورها فى عهد رمسيس الأول./ 


' نفين يحيى محمد أحمد » العين فى التماثيل الملكية من الأسرة الأولى حتى نهاية الدولة الحديثة ومقارنتها ببعض النماذج لتماثيل 
الأفراد »رسالة ماجستير »لم تنشر 2 جامعةالقاهرة 2 كلية الأثار 2 القاهرة1 .١ 8١ص "١ ٠‏ 
* ..30.م,.61.م0 ,.الاار طعاجك 


51 
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الفصل الرابع 


أ لتكذو 


3 01 233 حم 


"> 


ميو عى »4 
0 
مقدمه 
: 12551 .[.0) عاع 31 
أ م 22 و 


رغم أن التكنو كانت موجودة بالفعل في أثناء الدولة الوسطى بمنطقة طيبة إلا أنه لم تحدد كينونتها إلا 
بعد ان عُممت بالنصف الأول من الدولة الحديثة (الأسرة الثامنة عشر ) (؟) حيث ظهرت فى مناظر مقابر 
أشرافها»ء و يرى ذلك التكنو فى أغلب المناظر على هيئة جلد حيوان فى شكل حقيبة تطل منها رأس 
ادمية تجلس على زحافة ثُجر بواسطة من يطلق عليهم ال 11310132ع الحراس (؟) 


ل 
> 
57 
5 

و لكن ما التكنو ؟ اد 0 

وعم كاق. يداكل: ذلك الكيين. ‏ الجلدى.يتانا أعضناء الحتمان .و ليس .محفة. ادمن كايل؟ 4 كنا ذهب 


أخرون بأنها أضحية آدمية لروح المتوفى. (5) 


| ادأكناظ) 0ع]أذ5أنلاع8 لامأكنا 32أعغملإعع 3112مموامع لمث زناكاعغ عط 0م3 316لا ردااا8" ,كار همع)ا|6335 : عع5 
5..38,,2 ,2000 ,11 لإعمامع3طءءقم آه عأناأاغأكصا عطا مرمءع] ديعم 5ط ,(5 أو >اءع3|ا8 عط 1ه 

١‏ 0.0 ).ار همع31351م 

١‏ .10 ,1913 25005ها. كطصطه! ضجواطعط! عنااعار .للاروعالاج0] 


١‏ 11.5 ,.011.م2320,0ع7/.5 ع05ل,18300ع0] 

الالوععصلط موا ماوع أمعأاعمظ مأناصعاء 1 عل أوموامع عط[ عع3 ووجط آم عأ للم روع6,ء85660 :عع5 

أأهعا ,ددعم لالاعؤ5لال لإأأعع ألادم , 3 اع6ماع/ا0لاار5.أمن/اراأملاعع أمعأاعوم 01 أوطاباهل معع00/١7‏ 3 أمكا, |82 
.54 ,1994 


.309.م, صرء1-ممط13 4,6-2 ا 


3 01 234 نحطم 


تاعتقد المصرى القديم أنه لا تنعم روح المتوفى بالنعيم وبالسلام إلا إذا حفظ جسده و أجزاؤه من التلف 
أوالضياع. 

نعم كان المصرى القديم يقوم بتحنيط جسد المتوفى »كما كانت هناك أوان لحفظ الأحشاء ( أفردت 
الدارسة مفرداتها أنفآ ) » إلا أن تساؤلاً يطرح نفسه : 

في أثناء عملية التحنيط تكمن بعض الأعضاء داخل الجسد مثل القلب ‏ وفى بعض الحالات 
الكليتين -/)١(‏ بينما تستخرج الأحشاء لحفظها فى أوان خاصة (باستخدام مواد راتنجية) مثل :المعدة - 
الرئتين - الكبد الأمعاء» إذن ما هو مصير المخ المتفتت الذى أستخرج من الأنف ؟ و أين الطحال و 


البنكرياس و أعضاء التناسل 1226 حتى و لو أخرجت شبه مذابة ؟ © 


) لقد ذكر هيرودوت فى طرق تحنيط الجسد بالطريقة الثانية قذف زيت القادروس ( الشربينى‎ ٠ 
فى البطن عن طريق الشرج وبعد غلق الفتحة و بعد مرور الفترة المحددة لتغطية الجسد‎ 
بالنطرون يفتح الشرج فيخرج السائل مندفعاً و به بقايا الأحشاء.(؟)‎ 


و لآن تلك البقايا و الفضلات خاصة بالمتوفى فالصائب أنها لا ترمى .. و لكن أين و كيف حفظت؟ 
الأرجح أنها كانت تُحفظ فى كيس من جلد الحيوان (')( مثل قربة السقاء ) يدفن فى مكان آخر غير 
المقبرة » و بسبب تحلل جلد الحيوان و البقايا و الفضلات (مواد عضوية) لم يعثر منها على ما يؤكد 
ذلك. 

كانت الزحافة التى تحمل هذا الكيس - الذى يُرسم بالأشكال التى ظهرت على جدران المقابر - تسير 
خلال الموكب الجنائزى متقدمة على مشهد طقسة فتح الفم كى يراه المتوفى (رمزيا) بعد فتح العينين 
فيطمئن على باقى أحشائه و جسده أنها انتقلت إلى أعالى الجبل حيث الجبانة70*) 


' حسن كمال» الطب المصرى القديم »٠‏ الجزء الأول:ف الثاني 4 وزارة الثقافة و الإرشاء القومى » ط ؟ » القاهرة .١935715‏ ص 
فك 

'حسن كمالء المرجع السابقءعص .57١‏ 

' يان أسمان » المرجع السابق » ص ١5/78‏ 

١‏ 050 )0 أعل0عع5] 
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و استكمالاً لطمأنته على أجزائه بعد دفن الجسد المحنط فى المقبرة » يقوم الفنان برسم التكنو بالهيئات التى 
سنعرض أغلبها لاحقاً مضافاً إليها راس آدمى (كراس طاترالبا) ليتسنى للروح التعرف على أجزاء جسدها. 


لقد بلغ عدد مقابر الدولة الحديثة التى شكل على جدرانها مشهد التكنو حوالى أربعين مقبرة وفق أحدث 
دزاعة قدسك فن «هذ| شاب 7 
و قالع الك قاد لتورضاينت رو تمدن البرقاك: الت ضيووك التكاو باللقائى .ررقن سنن 'المذال قاد 


695 إحدى وعشرين حالة صنفهم كالآتى : 
- إحدى عشرة حالة ملفوفة من الرأس لأخمص القدمين بلفائف سوداء( كمثرية الشكل) [[ نافد ' 


ب سبع حالات ملفوفة على هيئة الركوع بعباءة صفراء ولكن الراس لامر .أ 


ب كالذاة 'ملقوقنا الحيف يعاءة ماعة ا الر از اليكين: - 


- حالة واحدة بدون أى قيود 0-0 


و فى جميع الأحوال يوجد التكنو فوق الزحافة خلال الموكب الجنائزى . 


| عط] مطمء؟ا عطصطه] ضا بامعءاء !| 01 ذاأولإاحمم ادع الام ومع50مع| مث .لامعءاء ! 12أةممواوع عطا ,.كارومع]3035م 
معلأعا, لاع6امعجطءءثق أه لإأاباءعة, معلاعا 01 لإأأواع/اأملا دأكعط1! 1/4 رلمامعء2 عغ3| عطا مغ مصملعمككا 010 
.2012,00.20-5 
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التتابع التأريخى الفنى للتكنو من خلال تصوير بعض مقابر رجال 


أشراف فى الدولة الحديثة بطيبة الغربية : 


من مقبرة؟١‏ '1"1؛ حرىء مشرف على مخازن حبوب الملكة إعح حتب ٠‏ ذراع أبو النجا (١)؛»‏ عهود 
أحمس حتى أمنحتب الأول (١).لوحة )"()١15(‏ 

يظهر التكنو على هيئة آدمية فى وضع الركوع و لكن الظهر شبه قائم » ملفوف بالكامل بالعباءة ما عدا 
الوجه فهو ظاهر بملامح واضحة فيها العين و الأنف و الأذن ٠»‏ و التكنو موضوع هنا على زحافة يجرها 
رجال بالحبل المربوط بالزلاجة. 


مقبرة ١5‏ 1"1 ». تيتي كيكي .عمدة المدينة الجنوبية» ذراع أبوالنجا (:)» عهد احمس(١).‏ 
شكل ( )١١7‏ 

يظهر التكنو على هيئة آدمية فى وضع الركوعءالظهر مستقيم ملفوف بالكامل بالعباءة ماعدا الوجه 
واضح به معالم العين والأنف و الأذن . 

و يبدو أن التكنو قابع على زحافة و هو ما جاء بنص الجملة 'سيجر التكنو إلى الجبانة" »و ذلك خلال 
الموكب الجنائزى )١(.‏ 


1 سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص .5١7‏ .1/1,0.24م 
١‏ 2 ل ,مم ماة»ا. 
١‏ .02.011 باكاعخ عطةا ممه عنهلط ركااا8" :جمامءعغ]ة)ا,ر جهمع)ا|335م 


سيد توفيق؛ أهم آثار الأقصر الفرعونية »دار النهضة العربية.ء ط(١)‏ » القاهرة ١9/57‏ . ص .5١8‏ 
.28.م1/م 
١‏ 1-7 .الل ثخغطل,(15 .0لا) دعطعط! غ3 لإكاهاء 1 01 طمطه[ عط[ ,.لا ردعألاج0) :ع56 
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من مقبرة 8 '1"1.خع . الرئيس فى المكان الكبير » مشرف صوامع أمون » شيخ 
عبد القرنة» من عهد أمنحتب الأول حتى تحتمس الثالث )١(‏ لوحة ( )١() ١15‏ 


يتضح من باقى الرسم أن العباءة المكفن بها التكنو لونها أسود » و فى وضع الركوع على الزلاجة 
المسحوبة بواسطةالرجال عن طريق الحبال» و ذلك خلال الموكب الجنائزى . 


من مقبرة١١5‏ 1"1 . أوسر ,الكاتب و رئيس خدم تحتمس الأول ٠‏ الحوزة العليا » عهد 
تحتمس الأول (”) . 

)5()١58 ( شكل‎ 

يظهر التكنو على هيئة شخص جاثم على مقعد بدون مساند أوظهر و الأرجل غير مستقيمة »و ملفوف كله 
بالكفن ماعدا رأسه البارزة والمرتدية شعراً مستعاراً قصيراً. 

كما يبدو فى جلسته واضعا كلتا يديه على صدره فيتضح الكوعان بارزين من أسفل الكفن أو العباءة. 


من مقبرة 4" '1"1. نب آمون »رئيس إستقبال الزوجة الملكية نبتو ١»‏ ذراع أبوالنجا 
البحرى ٠‏ عهد تحتمس الثائى و الثالث ().لوحة )5()١95(‏ 

يظهر التكنو على هيئة آدمية فى وضع الركوع »«الظهر مستقيم » ملفوف بالكامل بالعباءة ماعدا الوجه 
واضح معالم العين والأنف و الأذن . 

النسب والتناسب بين وجه التكنو و باقى الهيئة غير متناسق. 


التكنو موضوع على زلاجة يتم سحبها عن طريق الرجال بالحبال المربوطة بالزلاجة » ذلك خلال 
الموكب الجنائزى . 


سيد توفيق » المرجع السابق»ء ص ."١7‏ ؛.1/1,0.159م 
0 .01,1185.)), .كاره0ع|335م 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص .١ ١8‏ 
1.6.م, كططصطه! صضواطعط] عناأاع .اع603010 زد5عالاج0] 
' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص .5١8‏ ؛ .0/.1,0.152م 
١‏ 0.0.15 ) .كارهع|335م 


١ 
١ 
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من مقبرة 5؟١١]21"1.‏ دوا نحح . الرسول الأول و ملاحظ ممتلكات آمون ٠»‏ شيخ عبد 
القرنة » عهد حتشبسوت )١(‏ شكل )١() ١151(‏ 


يظهر التكنو فى هيئة آدمية قابعآ فيما يبدو على أريكة صغيرة دون مساند أوظهر » و ملفوف كله بالكفن 
1 00ا0ااالااا17200 


من مقبرة 1١11‏ 155 » سن إم إعح » الكاتب الملكى و ملاحظ المحاصيل ٠‏ شيخ عبد 
القرنة") ٠‏ عهد حتشبسوت و تحتمس الثالكذك () و قد تم إعادة استخدامها فى عهد 
الرعامسة .( م)لوحة )١57(‏ (5) 


تكنو كمثرى الشكل ملفوف تمامآ و لم يبد منه أى شئ » موضوع على زلاجة يقوم بجرها ثلاثة رجال. 


من مقبرة ٠١‏ 1"17. منتوحر خبشف . حامل المروحة و عمدة أفروديتوبوليس(2)0 ذراع 
أبو النجا » عهد تحتمس الثالث .)١(‏ شكل ١17١(‏ ) 

يظهر التكنو بالهيئة الآدمية و كأنه راقد القرفصاء القديمة و لكن بمنظور رسم الفنان » و هو بشعر رأسه 
أو ما يشبه ذلك . و جسده واضح عارى وغير مغطى بأى غطاء(1) » يُجر على زحافة من قبل ثلاثة 
رجال كما لوكانوا يسحبونه من عالم الأحياء إلى العالم الأخر » و لقبوا بحراس المعبودة سرقت و وفق 
ما هو مدون أعلاهم. 

ثم يلي هذا المشهد منظر الناووس الخاصة بأحشاء المتوفى (ناووس خاص بالزيوت المقدسة) 

و إن أفاد تتابع هذا المشهد بشئ فإنما يفيد أن الأحشاء الهامة و الموضوعة فى محاليل بأوانيها الكانوبية 
يسبقها التكنو و هى لباقى الأعضاء .شكل(١7١)‏ 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 7١7‏ . ؛.1/.1,0.237م 

1,18.27أ6.م0,.>كارةءع|35جم 

' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص 717؟؛ .1/1.1,0.241م 

:417 م, 701.1 ,رمم صطاة»ا 

.312.م,.6.م45,0 >ااممان/ار ,./ا,جامط: عه5 

/31اعطلناع طواءغملاعع مز عاهظ ذغا لمم بنمعاع1 عط 6ه لإلبغك عط[ مغ صماغباطمغمه© ثق.لره0دعاءع0:ئءه؟ 

1.4 كثل72,ا|2ل 8 

” سيد توفيق» المرجع السابق » ص6١"5.‏ 

* 34,م,1/11م 

. 01 أتأءناظ) 0ع]أؤ5ألاع8 لامأكنا 13أ]ملاعع 3112 ممعامع صث :ناككاعغ عطخ ممق 512لا ردااا8" ر .6 135516 :566 
37-8.مم ,2000 ,11 لإاع6امعجطءءم 05 عأانا أ أأكما عطخ مرمءع] وعم 3ط ر(ئئ 831 >اع3|ا8 عط 
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من مقبرة١8‏ 1'1. امن ام حات »الكاتب و محاسب غلال آمون و رئيس استقبال 
الوزيرء الحوزة العليا (١)»عهد‏ كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث .)١(‏ 
شكل (؟7١‏ )") 


بالكفن (هيئة الكمثرى). 


من مقبرة 9“ 1'1 عبو م رع ٠»‏ الكاهن الثانى لأمون (:)»الخوخة 6 عهد تحتمس الثالث 
(5) شكل )1()1١729(‏ 


يظهر التكنو على هيئة آأدمية فى وضع الركوع »الظهر مستقيم » ملفوف بالكامل بالعباءة ماعدا الوجه 


من مقبرة 51٠‏ 11 “أوسر » ملاحظ الأراضى وو الفلاحين, ذراع أبو النجا القبلى(١)2‏ عهد 
عهد تحتمس الثاالث . )١(‏ 


لوحة ( )١58‏ (4) شكل (774 ) 
يُشاهد هذا التكنو جاثمً على زحافة ملفوفآً وراكعآ مربوطأ بالزلاجة التى يسحبها أربعة الرجال بحبل 
(موكب جنائزى .)٠١()‏ 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص77". 

0/1.1,0.163م 

' .ام .61.م82(0 هلطا) أعطمطع معمكم أه طصه] عط .مع63015 زدعءألا0] 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

.0.71 1./ام 

١‏ .الاا)ا.ام ,. .م0 كعطعط! غ3 م معلانط 01 طامره[ عط8١,‏ دعالاج0] 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص”7". 

” 1,0.343.ا0/ا,. الم 

54.ام,. .م0 ,الا بمعلمو-انلطم 

'' 0.38 ,.1أع.م0 ,رعاوكم1 


51 


3 05 240 عنحجطم 


من مقبرة ؟؛ اك امن مس . رئيس الفرق و عين الملك فى رتنو. الحوزة السفلى 2.)١(‏ 
,)١(‏ عهد تحتمس الثالث .)١(‏ شكل ( ١7٠5‏ )(”7) 


يبدوالتكنو ملفوفاً وراكعاً فى الكفن ومسحوباً على زلاجة فى اتجاه راقصى رقصة "المو" في اثناء الموكب 
الجنائزى . 


و الثانية راقد ملفوف بالكفن المخطط و تظهر رأسه مرتدية الشعر المستعار القصير و يظهر جلياً من 
أسفل هذه العباءة نتوء الكوعين نتيجة لتقاطع الذراعين على الصدر .شكل )١75(‏ 


من مفبرة؟"/ا١‏ '1"1“.منتو اى وى »2 ؛الخوخة ؛» من عهد تحتمس الثالث حتى أمنحتب الثانى 
(4).لوحة )١19(‏ 

التكنو موضوع على زلاجة يسحبها أربعة رجال بواسطة الحبل كما لوكانوا يسحبونه من عالم الأحياء 
إلى العالم الأخر (موكب جنائزى ). 


من مقبرة 7١‏ 11. حور محب . كاتب ملكى و كاتب المجندين 2 الحوزة العليا ٠‏ عاصر 
صاحب المقبرة عهود تحتمس الثالث حتى أمنحتب الثالث .(5) (مولود فى عهد تحتمس الثالث و 
لكن عمله تم تحت حكم /منحتب الثانى حتى الثالث مرورآ بتحتمس الرابع )(5). لوحة ( )٠٠١‏ 


التكنو هنا على هيئة كيس من الجلد بدون تشكيل معين موضوع على زلاجة و يسحبه أربعة رجال (موكب 
جنائزى ). 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص١٠”"‏ 

.12م 

' رامهدومءمءطامءا/ا! [ه 7075 756 .65 آلا03 63115 ع0 طقصءولا لم3 635 عل وطثلا روعأ/اج0 
.| اا/ا1.6م,07001933) ر(226 ,42 ,112 ,86 .كام) عأعطخأمصكم مطة ,عدم مس معمطم 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص .”"٠١‏ ؛ 1,0.159./(م 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 5 >" ؛ .1/.1,152م 

.01.1,.316/ا,.ممصاة»ا 
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من مقبرة ك/ا؟ 11ءامن ام ابت ٠‏ مشرف كنوز الذهب و الفضة و قاضى و مشرف 
بمجلس الوزراء . قرنة مرعى . عهد تحتمس الرابع (١)أو‏ تحتمس الثالث و أمنحتب الثانى 
اد د الك 10 لوه را را 

هيئة التكنو أدمية قابعة على مايبدو أريكة صغيرة دون مساند أوظهر » و ملفوف كله بكفن أبيض ماعدا 


رأسه (البارزة والمرتدية شعراً مستعاراً قصيرا أسود 007 ٠‏ و كذلك يداه (أسفل الذفن) ؛ وأبضا 
قدمه. 


من مقبرة ٠٠١٠١‏ '1"1.رخميرعء حاكم طيبة و وزير » الحوزة العليا (؛:)2» عهد تحمس 
الثالث حتى أمنحتب الثانى (ه). شكل )١7/١١(‏ لوحة(”5١٠؟)‏ 
هيئة التكنو آدمية راقدة (كما السجود) على أريكة صغيرة دون مساند أوظهر أرجلها للداخل » و ملفوف كله 


ا ا 0 
الذفن و بطن كفيه اتجاه فمه. 
من مقبرة 15 '1"1, سن نفر » حاكم المدينة الجنوبية(طيبة) ١‏ الحوزة العلياء عهد /منحتب 
لثانى (5) 
لوه 1 ) 

قريكة لتقتو بميكة انس ورقدنفني رزيكة تمكو أ ركليا لكان ىن ماف ع مهي عقاو ادنك المازان نات 


الشعر المستعار الأسود القصير » و كذلك يديه أسفل الذقن. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص ""” 4 0/.1,0.352م 
' 547.م,2.١0/.ممماة»ا‏ 

' 18.25,أ6.م0©,.>كارةم)|35جم 

' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص4 7". 

1,0.206./(م 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص؟ 7" 
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من مقبرة 55 1"1» حبو . الوزير » الحوزة العليا » عهد تحتمس الرابع (") 
شكل (11079)() 

يتبق من المشهد سوى أقدام الأريكة و هى للداخل و هيئتها مشابهة تمامآ لهيئات الأرائك السابقة والتى 
يرقد عليها التكنو فى وضع السجود و ملفوف تماماً بالكفن ماعدا الرأس و كفى اليدين . 
من مقبرة 59 '1"1 » منناء كاتب حقول فرعون . الحوزة العليا”) . عهد تحتمس الرايع !. 
لوحة (0)704©) 
صور فنان المقبرة التكنو على هيئتين : 
الهيئة الأولى: الركوع على الأريكة ذات الأرجل المقوسة للداخلء» التكنو ملفوف تماما بالكفن الأبيض و 
لم يظهر منه سوى الرأس (و التى تبدو انها ترتدى الشعر المستعار القصير)» و يظهر بروز من أسفل 
الكفن عند الكوعين و هذا نتيجة لوضع ذراعيه على صدره . 
الهيئة الثانية: الرقود على الأريكة ذات الأقدام المقوسة إلى الداخل و لها مسند ظهر مثل ذيل الأسد » و 
تشكيل التكنو هنا هو نفس تشكيل التكنو بالهيئة الأولى إلا أن أظهره بوضع الرقود. 


و بهذا صار هذا التشكيل أسلوبا فنيآ جديدآ لتصوير التكنوعلى الجدران فى ذلك الوقت. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص77". ؛ .51/.1,0132 
' .41. عأ أ6.م0,دماءعغة>اروءع|25جم 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص577. 
'.1.1,0.134/ام 

224 لمم 


53305١ 
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من مقبرة ه95" 1" ؛ تحتمس ( باروى) ٠‏ حامل الختم الملكى والمختص بالتحنيط . 
الخوخة .عهد تحتمس الرابع و ربما امنحتب الثالث )١(‏ 


لوحات )١( )٠١50( )٠٠5[(‏ 
منظر للتكنو مصورا بهيتتين (الراكع و الراقد) ملفوفا كل منهما بغطاء محكم جد كلاهما مزينان 
بخطوط أفقية كالأشرطة الحمراء على أرضية بيضاءء و لم يظهر سوى الرأس » و نتيجة حركة تشكيل 

الذراعين بوضعهما على الصدر يظهر هذا البروز من أسفل الكفن. 
من المنظر المتبقى يتضح رداء الباروكة القصيرة السوداء. 


من مقبرة ١:‏ 11»,. الإسم مفقود ٠‏ رئيس مراسيم آمون بالكرنك ٠ذراع‏ أبوالنجا 

البحرى (؟). عهدى تحتمس الرابع و أمنحتب الثالث (؛) لوحة 7٠١7(‏ )(ه) 

كحو توس سكن جل رش قطان دود ارين ان يتلم مريت ١‏ ريه اوه تمي رك لا رو 
على زلاجة (موكب جنائزى). 


* معنعأطع, لإدجدعع ل لإاذم 0ع/اج5 اع لإ 295 .هلظ طصحهآار طلطه[ عغؤهلالءط صوطعط! م كمالع دعانوط© مم5 
.م (1988 ,.انال) 3 .ةا ,47 .املا ذخالا[ ردعأا0 بنك مععؤوقوط عدعلظ 01 أدصانامل ,5اةط]نامل 
ب سيد توفيق» المرجع السابق » ص86 .١ ١‏ 


١ 


3,060.16 عار ةع305م 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص8>””. ؛ .1/1.1,0.258م 

ّ 2 ,مم مطة»ا 

03 ما 5نوعلا 20 :أععطمءظ صطمره! صوطعط[ مأ وباوعةا/ا عط[ رعمصودكبك ععلمأ8 زملام8 ردعمأكاء0:ء56 
١0. 2 - 6.‏ 39 .1ام/ا ,دإأعطعوعء[] ,0غ دعءالامدع011/:8غ115ا أمعأعصم 3ع13/ا اع طم 
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من مقبرة 45 '1"1 ٠‏ نفر حتب . رئيس كتبة آمون » الخوخة ()» عهداى (2). 
شكل ( 16١‏ )(1) 


زلاجة يقوم الرجال بسحبها (موكب جنائزى ). 


من مقبرة 4١‏ '1"1 ءامن ام ابت (إبى)» الرئيس الأول لاستقبال آمون فى طيبة »الحوزة 
السفلى(؛) » عهد كل من رمسيس الأول و سيتى الأول (ه) . شكل ( 14١‏ )(1) 

يرقد التكنو فوق مقعد ذى الأرجل المعكوسة » و شكل الفنان التكنو كما لوكان كيساً كبيرآ يأخذ الشكل 
الكمثرى » ملفوفاً تمامآ ولم يبد منه أى شيء» يتقدمه راقصا المو. 


من مقبرة 75814 '41"1/ باحم نثر ١‏ كاتب تقديم لكل المعبودات(1)»ذراع أبو النجا (4 ) 
إعادة إستخدامها فى النصف الأخيرمن عهد رمسيس الثانى 3( 4 شكل م١‏ )). (١‏ 
الزلاجة عدد من الرجال خلال الموكب الجناتزى . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

.1.1,0.91/مم 

' 41. 18 أ6.م0,قماءعغةارومع|53235 . 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

1178م 

١‏ 0 3,0.01,1185طاءاعغ]3»ا ,3351م 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص717". 

366.7,.م11/مم 

' .314.م, .6.م©45,6 »ا الذمان/ا, ,./ارجامه: عه : 555.م,01.2/١.ممملاة)»ا‏ 
'' 611,15.19.م0,.)اروءع]3351م 
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من مقبرة ١7١‏ !"21 نفر رنيت( كنرو) ٠»‏ كاتب مخازن آمونء الخوخة.عهد رمسيس 
الثانى (١).شكل‏ ( ١8‏ )(؟) 

المشهد محطم لكن من خلال المتبقى يمكن معرفة شكل التكنو الذى يأخذ هيئة الكيس وربما كان ملفوفا 
بشرائط » لم يظهرمنه شيءء. موضوع على الزلاجة التى يسحبها أربعة رجال. 


سيد توفيق» المرجع السابق ء ص 3١‏ ؛ .51/.1,0.283 
61,18.20.م©,.>كارومع)|35جم 
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و بناء على ما تقدم يمكن تلخيص هذه الدلالات الخاصة بالتهككلف و لتاأريخ ببعض مقابر 
الأشراف بالبر الغربى الغير مؤرخة, وتنتمى إلى الدولة الحديثة 


3 0 247 عمط 


3 08 248 عن حم 


أن نتاجات اده ١‏ 3 


لقد شكل الفنان المصرى القديم التكنو على هيئتين : 
- الهيئة الأولى: هيئة كيس كبير » أظهر له أحيانآ رأسآ آدمية (مثل إضافة رأس آدمية لجسم طائر 

للبا)».و إن لم يكن له رأس فيعطى شكلا كمثرى يآ. 

و فى كل المشاهد لهذه الهيئة يوضع التكنو على زلاجة و يتم سحبه من قبل رجال فى الغالب عددهم 

أربعة.(ربما إشارة لاتجهات الكون الآربعة). 

- والهيئة الثانية: هى أن يكون قابعا أوراقداً على أريكة ملفوفا تمامآ ولا يظهر منه سوى 

الرأس و نتوء الكوعين على الجانبين أسفل العباءة ذات الخطوط العرضية الحمراء على خلفية 
يخا : 

ما الفرق بين الهيئتين؟ 

كما ذكر آنفآً بأن تكنو الكيس يُفترض أن بداخله بقايا الأحشاء السائلة المتبقية من التحنيط » و دائما يُرى 

مسحوباً ضمن الموكب الجنائزى » و ذلك كى يطمئن المتوفى ( موميائه) عليه بعد تفعيل طقسة فتح الفم 

و العيرة .: 

و عندما يمثل التكنو قابعا أو راقدآ على الأريكة ذات الأرجل على هيئة أقدام أسد فى أغلب المشاهد و 

أحيانآً يضاف لمسندها ذيل الأسد » و كما هو معهود فى الفن المصرى القديم أن من يتمثل جالسآ على 

مقعد أو راقدآ على أريكة ذات أقدام الأسد فهو من الأساس ذو حيثية مثل شريف من أشراف البلد أو كاهن 

عظيم. 

ولما كانت أغلب مشاهد تكنو الأريكة مصورة أمام مومياء أو أمام راقصي "المو" أو أمام طقسة إقامة 

المسلات أو أمام مقصورات فهذا ينم على أن المشهد مقام فى بقعة طاهرة و مقدسة » بمعنى آخر تفيد 

تركيبة المشهد بأنه طقسي و خاصة لو افترض أن الكاهن الجالس و المكفن على الأريكة واضعاً ذراعيه 

متقاطعتين على الصدر كما أوزرير هو كاهن "السم" كما تذكر العديد من المراجع )١(.‏ 


١ 


5| 300 لادمعناء | عط 01 لإالبغأك علطا م1 ضهااباط آمهم ىم ,.ذ.ا/اا .لره30عاع0 : 61,2.80.م0,.كارهعا335م 
2 ,2011 2 كثل2,ا|3ل81 لإأوععمنط ضوأءملاوع مأ عامع8 
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و الهدف من ذلك انه من غير المستحب دخول الكيس الفعلى (والذى يحوى الأحشاء المذابة افتراضا ) 
لمكان طاهر فيُستعاض به كاهن مضموم و يهيئ على صورةالمتوفى (أوزير) لينال طقوس التطهر 
والغسل نيابة عن الكيس ».و بهذا يطمئن المتوفى ضمنيآً و أبناؤه الحاضرون للمراسم على أن طقوس 
التطهر و العغسل من الذنوب تمت فى سلام. 
- لا توجد إشارة للتكنو عن هذه | لشعيرة بمقابر العمارنة. 
- اقلع الفنان عن تصويرها بمقابر الرعامسة ('» ولكن من المحتمل أن الطقسة ذاتها أخذت تلعب 
دورا فى الجنازة الفعلية وهذا بناء على ما وجد فى مقابر 771585 و )١(.114١‏ 


- فى أغلب المشاهد الخاصة بالتكنو يظهر مجاورا له مشهد مقصورة الأوانى الكانوبية إشارة إلى 
أن محتوى المشهدين متماثلاً (يحتوى كل من الأوانى الكانوبية و التكنو أحشاء المتوفى ). 


' يان أسمان» المرجع السابق .» ص 1١‏ ١؛‏ .310.م,13 4672م قط ,أ6.م0, مهئأغ52|/3 عمج طغوعه2 .لر مموصوددكظ. 
١‏ 100016 ,.الاار اع030-اع0ط6طم 
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مقابر غير مؤرخة 


من مقبرة ؛: 17758, الأسرة الثامنة عشرء كاتب و محصى الحبوب » عمدة و مشرف 
الصوامع . التل الرئيسي من ذراع أبو النجا )١(‏ 

الدلالات :شكل ١84‏ 

التكنوعلى هيئة كمثري » كيس مغلق تماماً ليس به أى نتوء. 

اللكانر وواطبوم على و الشركة نخويها اجفة رجاه 

يقف خلف الزلاجة كاهن ما و يقابله عدد آخر من الكهنة . 

و عتقارقة بجانناكتتكي" الف امنة شارف اناي نه لانن 017 ٠‏ هده متطائقة قائسا النلاراك 


مقبرة : م 11 


و ترى الدارسة أن تأريخ مقبرة ؛: 8 11 يرجع إلى عهد كل من حتشبسوت و 
تحتمس الثالث. الأسرة الثامنة عشر. 


.1.10.447/ام 


57 


3 0 251 عنجطم 


الفصل الها مس 


3 0 252 عنحجط 


من مفردات القرابين الدينية التى تمت الإشارة إليها آنفاً: 


ذبح الثيران » تقديمات البصل » حرق البخور . باقات زهور امون » الزهور » صلاصل حتحور . 
قلادة المنيت ؛ تقديمات للبراعم المضمومة والمتفتحة » تقدمة السماح بالنور للمتوفى » تقديمات 
لكاتو و أقاق فل :الها فوب ا 


تمهيد لفكرة الصلاصل دج يي 


لما كانت هناك شعيرة خاصة بالمعبودة "حتحور " مرتبطة بنبات البردى » حيث تهز سيقان البردى دون 
قطفها عند ارتياد المعبودة حتحور الأحراش لرعاية حورس الصغيرء فكان ذلك الاهتزاز يحدث أصواتاً 
كالشخاليل ( التى تهدئ الأطفال الرضع)؛ و من هنا أصبحت الصلاصل محاكاة لأصوات سيقان البردى 
فى الأحراشء لذا نجد فى تقديم سيقان نبات البردى للمعبودة حتحور و إحداث أصوات بها نوع من 
التبجيل لحضرة المعبودة حتحور7( » كما أن صوت شخللة حلقات الصلصلة يقهر قوة الظلام 7"أولهذا 
أصبحت تقدمة الصلاصل عنصرآ هامآ فى القربان . 

عناصر الصلصلة : مقبض ذو حلية بالقمة (غالبا رأس المعبودة حتحور البقرة)- إطار(كثمرى الشكل)- 
أسلاك معدنية بهيئة الكوبرا ‏ ؟ يلضم بها حلقات معدنية (شخاليل). 

أهمية قلادة المنيت: 


ارتبطت تقدمة قلادة المنيت بفكرة اعطاء الحياة و الولادة مرة أخرى (البعث) إذ اتضح من زخارف 
معادل الثقل » حيث زخرف القرص المستدير بمناظر ارتبطت بميلاد و طفولة المعبود حورسء. إضافة 


إلى ذلك استبدال معادل الثقل بجعران يفيد الإحياء فى العالم الآخر7) (حيث المعران كد 1م بمعنى 
كلوق للهره إن تكلم 107 وكة:سعون هد ناقور مقانن ‏ الاسيدة الفشوون كنا لم355 111 الك تمي 
لعهد كل من رمسيس الثالث و الرابع.لوحة )٠١4(‏ 


611.,2.91.7.م0 ,امار ععلقو-اعلطم 

* ميرفت عزت عزيزى سالمء الزخارف النباتية فى العمارة المصرية فى عصر الدولة الحديثة » رسالة ماجستير » غير منشورة 
؛ جامعة القاهرة -كلية الأثار» القاهرة 2001: ص, . 

0007 :اللا عع اناا 

4 فاطمة حسن أحمد على » قلادة المنيت فى الدولة الحديثة ‏ رسالة ماجستير أثارمصرية قديمة » غيرمنشوره ء كلية الأثار ‏ 
جامعة القاهرة » القاهرة ٠2012‏ ص5 : ” 

417 ...م0 ,اعم 63:0 
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كما أن تقدمة المنيت للشخص ترادف تقدمة علامة الحياة عنخ.(١)‏ 


الارتباط بين كل من الصلاصل و المنيت . 
ربما كان وراء تصويرالشخوص بالمقابر يمسكون الصلاصل و قلادات المنيت فى أياديهم وهم يؤدون 
الطقوس الجنائزية هدفاً بعينه هو إحداث الصخب لتبجيل المعبودة 'حتحور” حيث تصدر قلادة المنيت 
صوتاً عند هز حبات خرزها » وا لا يفوتنا أن الصلاصل كانت من الأدوات الموسيقية الهامة التى ارتبط 
العزف عليها بالبعث فى العالم الآخر و أن أغلب الرسوم كانت لسيدات يحملن هذين العنصرين ربما 
ليحظين بحماية 'حتحور" ( .)١‏ 

عناصر قلادة المنيت : 


معادل الثقل: شكل متطور من الذمى » بجسد ورأس دون شعر » الجسد هو القضيبء و الرأس 


هى الحلية الدائرية. 


. حبلان يلتحمان بمعادل الثقل و القلادة و هما مطرزان بخرزات أنبوبية الشكل و أخرى دائرية‎ -١ 

؟- قلادةالخرزالثقيلة : على الهيئة الهلالية تتكون من عنقود أو ثلاثة عناقيد بها أعداد كثيرة من 
الخرز . 

و لأنه دائما تقترن تقدمة الصلاصل بقلادة المنيت - و هذا ما سيتضح لاحقآً - فسوف تقدمهما 

دري ع حيس إن سس ان بح لني انر اف رن لحي سي اوري 


“فاطمة حسن أحمد علىء المرجع السابق» ص؛ ؛ ” 
“نفسه ؛» ص اوه 
' ملاوع أمعأعصم مأ محممهنللا ,رمعباحجعل أه دوع ]ؤزا/ط رعدباولا عط 1 6ه دوع ]ذأ الاار .6رعه!:8/3: .شر مصعا6 
.ع 01199735/ /قاء لا 
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التتابع التأريخى الفنى للصلاصل و قلادة المنيت من خلال 
تصوير بعض مقابر رجال أشراف الدولة الحديثة بطيبة 


مقبرة ١5‏ 1"1 . تيتي كيكي .عمدة المدينة الجنوبية: ذراع أبوالنجا )2 عهد 
أحمس .)١(١‏ شكل( ١85‏ )(*) 
أعضاء من العائلة المالكة تتقدمهم ملكة تتعبد للمعبودة حتحور(دندرة) فى هيئة البقرة . 
معلق فى رقبة البقرة قلادة المنيت » و يظهر خلف جيد البقرة معادلا الثقل و هما كما هو موضح 
بالرسم 
عبارة عن مستطيلين ينتهيان بحلية دائرية. 
تتصل قلادة الخرزالضخمة بمعادلى الثقل عن طريق ما يشبه السلسلة» و تتدلى القلادة الضخمة 
من مقدمة رقبة البقرة . 
من مقبرة 21181 عهد ا/منحتب الأول . مشرف مخازن غلال آمون ٠‏ شيخ عبد 
القرنة ‏ ( ) شكل( )١6١5‏ شكل )١87(‏ (ه) 
قلادة منيت ضمن الهدايا والعطايا المقدمة للمعبود آمون .(') 
كما هو موضح بالقلادة أن معادل ثقلها عبارة عن قضيب مستطيل الشكل بنهايته حلية دائرية 
مزخرفة بزهرة من أربعة بتلات » و يتصل معادلا الثقل بالقلادة عن طريق سلسلة على مايبدو 
من حبات الخرزالملضوم ( بالرسم تسع حبات لكل طرف )ء؛ و منها إلى القلادة ذات العنقود 
الهلالى الواحد و التى تضم عدداً كبير من حبات الخرز. 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص ."١8‏ 
.1.10.28/مم 
١‏ .اام غا6.م0, /إكاجغأء | 01 مره[ عط] رد5عالاج0] 
10.1559/م 

ع ادهع 47,١‏ 0لمع | الاارع؟ أممع معلإاه/اا بال 5ع638م532»0 د5ع0 5أع[0'0 د5ع5ن] دعا ,.6 أعالال6ل 
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من مقبرة ١١‏ '1"1. جحوتى » المشرف على الخزانة و الأشغال . ذراع أبو النجا 
البحرى(١)عهد‏ كل من حتشبسوت وتحتمس الثالث )١(‏ لوحة ( )*()508١5‏ 

تقوم سيدتان بتقديم القرابين للمعبود على هيئة الصلاصل و قلادة المنيت » و تمسك كل منهما 
الصلاصل فى يدها اليمنى و قلادة المنيت باليسرى. 

تُمسك كل سيدة بيمناها مقبض صلصلة من منتصفه » و المقبض طويل و رفيع» و ينتهى بحلية 
على هيئة رأس المعبودة حتحور ٠‏ حيث أذناها واضحتان » و قرناها كأنهما ملتحمتان ليكونا 
الطارة المعدنية مشدود بداخلها سلكان و بالتالى ملضوم بها الحلقات المعدنية طويلة الشكل الرقيقة 
التى تصدر صوت الشخللة. 

و تمسك كل سيدة بيسراها قلادة المنيت من منتصف قضيب معادل الثقل الذى تتدلى القلادة من 
نهايته. 

من مقبرة 59 '1"1 .بو إم رع » الكاهن الثانى لآأمون (؛)»الخوخة 2 عهد تحتمس 
تحتمس الثالث (ه) شكل ( ١88‏ 


لأن الموتى في أثناء حياتهم كانوا يكرمون من قبل (الملك) الإله العظيم عن طريق العطايا القيمة 
و منها المقبرة ذاتها »فكان لزاما على المتوفى تسجيل تلك العطايا قبل وفاته» و لأن صاحب هذه 
المقبرة كان كاهنا ثانيآ للمعبود "/مون” بمعبد الكرنك فكان من الطبيعى أن يعرض على جدران 
مقبرته الهدايا التى كان يقدمها الملك إلى ذات المعبود » و هى مصنوعات قيمة وثمينة من ضمنها 
هذه القلادات الثلاث ذات المقابض الذهبية .(5) 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 317. 
*.190.م,1.ا0/ارمم ترقا :21., 1..1/زم 

.8.3 .م0 ,الا .ل رمؤاه6ه 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

0.71.7 ,1.1/م 
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و القلادة ذات الخرزات العنقودية تتكون من القضيب الذى يربط معادل الثقل ‏ و هو دائرى 
الشكل و بدون أى زخارف ‏ و القلادة » و فى طرف القضيب من جهة القلادة سلسلتان 
صورهما الفنان بسبع خرزات لكل طرف وهما للربط بين القلادة و القضيب . 

ومن تفسن المقبزة © المتوفئ. :حجان و أمامه ثلاث كاهنات للمغبودة حتحور_يقدمن قلادات المنيت 
و شعارات حتحور(١)»:‏ حيث تقدم الأولى منهن بيسراها قلادة المنيت » فلمسها المتوفى بيمناه ) 
شكل ( 185) ()(0()150) 

ومن ذات المقبرة :أربع كاهنات للمعبودة حتحور يقدمن العطايا المقدسة للمتوفى لضمان الحياة 
الطويلة و الآمنة فى الآخره. شكل ( ١1١‏ /لمتوفى جالس يمد يمناه لأعلى كى يلمس الرموز 
المقدسة (المنيت - الصلاصل- المذبة- و الرايةالزهرية اللون)(5) 

تقف الكاهنات الأربع مرتديات نفس الرداء الحابك ذى الحمالتين العريضتين و الطويل حتى ثلث 
الساق ٠»‏ توزيعهن كالاتى: 

الأولى و الثانية فى اتجاه المتوفى ترفعان يمناهما بقلادة المنيت » حيث تقبض كلاهما بكفيها على 
قضيب معادل الثقل ذى الحلية الدائرية والحبلين المربوطين بالقلادة ذاتها » فى حين تقبضان 
بيسراهما المتدليتين على قمة طارة الصلصلة ذات الثلاثة أسلاك من المعدن على هيئة الكوبرا 


؟ و ملضوم بها الشخاليل » و تخرج عقد اللضم من خارج الطارة (رأس الكوبرا من جهة 
اليمين و ذيلها من اليسار) »أما قمة المقبض فمُشكل على هيئة رأس البقرة حتحور بأذنيها 
وعينيها و الأنف والفم . 

أما عن الكاهنتين الأخريين فتقفان خلف الأولين رافعتين الصلاصل بيمناهما و قابضتين بيسراهما 
على المنيت . 

لقد أتقن الفنان فى تصوير العناصر المقدسة بصورة كاملة دون أن تحجب .» حيث وضع 
الصلصلين المرتفعين بين رأسى الكاهنة الثانية والثالثة. 


[.1,0.74./مم 
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من مقبرة ١١١/‏ 11 »ء سن إم إعح . الكاتب الملكى و ملاحظ المحاصيل . شيخ 
عبد القرنة(١) ٠‏ عهد حتشبسوت و تحتمس الثالث (©) و قد تم إعادة استخدامها 
فى عهد الرعامسة .(") لوحة (١١؟)‏ 

بعض من الفتيات يقدمن قلادتي المنيت للمتوفى . 

تظهر اليد اليمنى لإحدى الفتيات ممسكة بقضيب القلادة حيث أسفل كفها دائرة معادل الثقل »ثم 
يلى القضيب عدد من الخرزات دائرية الشكل ثم أنبوب يخرج بنهايته قلادةالمنيت الثقيلة و التى 
يحملها المتوفى بيده اليمنى . 

من مقبرة؟87 '1"1. امن ام حات ,الكاتب و محاسب غلال امون و رئيس استقبال 
الوزيرء الحوزة العليا (؛)»عهد كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث ره). شكل ( )١9١‏ 
سياق المشهد: )1( 

يشير المتبقى من المنظر أنه كان من المفترض أن يكون المتوفى جالساً أمام مائدة قرابين »و 
تقف ثلاث كاهنات المعبودة حتحور خلف هذه المائدة كل منهن تمسك فى يدها الصلاصل و قلادة 
المنيت ويصورن كما لو كن يقمن بهزهن تباعا من أسفل إلى أعلى بالتوالى » الذراع اليمنى و 
الذراع اليسرى فى حركات متتابعة لإصدار الصوت الموسيقفى فى حضرة المتوفى . 

تقبض الكاهنة الأولى و الثالثة بقضيبى المنيت بيدهما اليمنى » ويخرج من كل قضيب أنبوبة 
انتقالية أولى و منه إلى الخرز الملضوم ثم إلى الأنبوبة الانتقالية الثانية حيث يخرج منها القلادة 
ذات الحبات الثقيلة . فى حين الكاهنة الثانية يتدلى من يسراها نفس نمط القلادة . 

تقبض الكاهنة الأولى بيسسراها طارة الصلصلة (قرنى حتحور الملتحمتين معا) إلى أسفل و 
ملضوم بداخل الطارة ثلاثة أسلاك دقيقة ملضوم بها الحلقات الممعدنية الرقيقة (شخاليل) » و يأتى 
بعد مقبض الصلصلة على هيئة رأس المعبودة حتحور بأذنيها. 

أما الكاهنة الثالثة فتمسك بيسراها شارة للمعبودة حتحور. 
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و من نفس المقبرة شكل ( ١1”‏ ) هناك منظر لراقصين (بمناسبة الاحتفال بعيد المعبودة حتحور) 
منهم موسيقيان يلعبان بالمصفقات - التى اتخذت رؤوسها شكل الرأس الادميةه و ثلاثة راقصين 
٠‏ و يلاحظ أنه يضع حول عنقه قلادة )١(‏ المنيت ذات الثقل المتدلى خلف ظهره » و هذا ما 
يشير إلى أن قلادة المنيت كان يرتديها فئة من الرجال و هم ضابطو الإيقاع بالمصفقات . 

من مقبرة ٠٠١‏ "1.رخميرع., حاكم طيبة و وزير . الحوزة العليا ()2» عهد 
تحتمس الثالث حتى أمنحتب الثانى ("). لوحة )١١١(‏ شكل )١94(‏ 

يجلس كل من المتوفى وزوجته على الكراسي الموضوعة على حصيرة. يمد يده اليسرى ليلمس 
الصالاصل المقدمة من بنتيه الكبيرتين »بينما يلمس بيمناه قلادة المنيت المقدمه له من بنتيه 
الصغيرتين » و تضع زوجته يدها اليمنى على كتفه و بيسراها تمسك زهرة اللوتس. 

الصلاصل ملونة بالأبيض و هيكلها النمطى الطارة ( قرنى البقرة الملتحمتين) المركب بداخلها 
أربعة أسلاك الملضومة بها الشخاليل »و المقبض برأس حتحورالبقرة بأذنيها أسفل الطارة مباشرة 
تمسك الفتاة الصغرى بقضيب معادل ثقل قلادة المنيت » و يلمس المتوفى القلادة الثقيلة ذات 
العنقود الواحد وهو الجزء الظاهر من المنيت. 

مشهد آخر بنفس المقبرة شكل ١15(‏ ) » مجموعة من مغنيات أمون (5) يبلغ عددهن إحدى 
عشرة » يمسكن الصلاصل و قلادات المنيت التى يظهر من أغلبها معادل الثقل - الدائرى 
الشكل الخالى من أى زخارف - و منه لحبلين مطرزين بالخرزالانبوبى و الدائرى »ثم القلادة 
الخرزية العنقودية ذاتها (شكل هلالى و احد ). 

أما الصلاصل فحليتها الحتحورية واضح عليها الأذنان الكبيرتان و أسلاك طارتها ما بين ثلاثة 


وأربعة آخذة هيئة الكوبرا 001 


*إيرينا لكسوفا » » الرقص المصرى القديم » ترجمة محمد جمال الدين مختار » وزارة الثقافة و الإرشاد القومى . 
القاهرة 1961.ص 70 2 ؛ لاا عمطه] .عصمع ملاع عأعهامغطاعء ق'ل اعباموا/ا .لمع ألمو/ا 
4440., عططم00018101 أأنا ا ع0 دعمغعد .5ع ]ل أماعم اه و[ | 805-١6‏ : 
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من مقبرة 617" '1"1 ». باسر . رئيس الرماة و مرافق صاحب الجلالة »شيخ عبد 
القرنة١",‏ عهد الملك امنحتب الثانى (). لوحة ( )١١١‏ المتوفى القرابين للملك أمنحتب 


الثاني .تساف المقيد" 

يقدم المتوفى باقتي آمون للملك » و من خلفه امراتان(زوجته و ابنته)» الأولى تمسك باقة من 
الزهور بيمناها » بينما تقبض بيسراها على الصلصلة ذات مقبض على هيئة المعبودة حتحور. 

أما المرأة الأخرى فتحمل بيمناها صندوق المرآة والمنشة التى تضعها على صدرها » وبيسراها 
تقبض على الصلصلة 7)» و واضح من الصلاصل أن الأسلاك الثلاثة الملضوم بها الشخاليل فى 
كلوقه ذا كد هوف لكوي 1 .. 

من مقبرة ”1 1"1,. قن آمون , الرئيس الأول لاستقبال الملكء» الحوزة العليا » عهد 
/منحتب الثانى 0). 

)(0)١95 ( شكل‎ 

لم يظهرمن المشهد سوى طارة الصلصلة و الأسلاك الداخلية و عددها ثلاثة ملضوم بها الشخاليل 


على هيئةالكوبرا 6 و جزء من رأس المقبض المشكل على هيئة رأس حتحور البقرة فيظهر 
أذن و عين واحدة . 


من مقبرة 15 '1"1. سن نفر . حاكم المدينة الجنوبية(طيبة) . الحوزة العلياء عهد 
انحتب الثانى (') 


لوح 18 ساق المكنيف :07 
تقف الزوجة الثانية لصاحب المقبرة على جانبى مدخل بالمقبرة تحمل كل من الصلاصل 
و قلادات المنيت. 


يد توفيق» المرجع السابق 3 صه : .١‏ 

430.م,1./(م 
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على يمين الداخل تقف مرتدية الرداء الأبيض الحابك ذا الحمالتين و القلادة الواسعة رافعة كلتا 
ذراعيها و ممسكة بيسراها صلصالها من مقبضه و تتدلى قلادة المنيت من كوعها الأيمن. 
الصلصلة هنا ذات مقبض و طار أبيض و بنهاية المقبض حلية على هيئة راس المعبودة حتحور 
البقرة ذات العينين » الأنف » الفم و الأذنان و اضحتان طويلتان على الجانبين » و مثبت فى 
الطارة ثلاثة أسلاك معدنية على هيئة الكوبرا 0 الشخاليل» و يظهر خارج 
الطارة عدد اللضمات. 

أما المنيت : فاعتبر الفنان كوع السيدة عصا الميزان و الكفتين هما معادل الثقل و القلادة 


الخرزية. 
و حلية معادل الثقل دائرية »و القضيب ملون بالذهبى وينتهى بحبلين يربطان معادل الثقل بالقلادة 
ذاقيا:.: 


أما على يسار الداخل فتقف نفس المرأة بذات هيئتها عدا تزين معصميها بالأساور. 

و تمسك بيمناها الصلصلة البيضاء ذات الأسلاك الثلاثة » و بيسراها قلادة المنيت مشابهة للسابقة 
مع إضافة لتفصيلات الحبلين الممتدين من قضيب معادل الثقل و القلادة ذاتها حيث الأنابيب 
الملونة. 

من مقبرة 59 151 » منناء كاتب حقول فرعون ٠‏ الحوزة العليا(١‏ ) , عهد تحتمس 
الراجج .)١(‏ لوحة ( )"()5١5١ ( )7١5‏ 

يقدم بنات المتوفى الصلاصل كقربان » و يلمس المتوفى بيسراه صلصلة منها و هو جالس . 
ومن خلال المتبقى من المشهد يتضح أن الابنة الكبرى تقف فى المقدمة بكامل هيئتها و زينتها » 
وترفع يمناها لوالدها لتقدم الصلصلة ذهبية اللون ذات الأربعة أسلاك معدنية على هيئة الكوبرا 


5 الملكبوم ندا "الشبقالل وجو تخرج بذيول: الكويز | مق الحية لطت للظارة 2 .«ومفيضل 
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الصلصلة ينتهى بحلية رأس المعبودة حتحور البقرة حيث العينان و الأنف و الفم و الأذنان 
طويلتان للجنب و اضحتانءكما تحمل الابنة الثانية أيضاً بيمناها صلصلة كالسابقة . 


تقف زوجة المتوفى خلفه » تظهر بكامل زينتها و هيئتها » واضعة ذراعها اليسرى على صدرها 
ممسكة بيدها الصلصلة الذهبية ٠»‏ بينما تقبض بيدها اليمنى على قضيب قلادة المنيت » لم يظهر 
سوى حلية معادل الثقل الدائرى الشكل و الحبلان الملضوم خلالهما الأنابيب و الخرز حتى 
يلتحمان مع القلادة ذات الخرازت الزرقاء المخضرة الثقيلة . 

من مقبرة 9١‏ '1"1"“ عهد تحتمس الرابع و أمنحتب الثالث. قائد الفرق و مشرف 
الخيول . شيخ عبد القرنة )١(.‏ شكل )١97(‏ 

سياق المشهد (؟) 

لقد صورت المعبودة حتحور مرتدية رداءً طويلاً و حابكآ ذا الحمالة العريضة الواحدة على 
الكتف اليسرى. و الرداء كما لو كان شبكة ملضومة بخرزات ملونة؛» و على رأسها الشعر 
المستعار محبوكا عليه تركيبة الرخمة و كذا قرنا البقرة التى يتوسطهما قرص الشمس )١(‏ » تمد 
يدها اليسرى واهبة للملك /منحتب (؛) قلادة المنيت و معادل ثقل وزنها مربوط بعنق المعبوده إلا 
أن شعرها الطويل المستعار يحجبه » و تمسك بيمناها العنخ. 

الحبلان الموصلان للقلادة طويلان » كما أن القلادة كبيرة و تمسكها بيدها على خلاف السيدات 
اللاتى يقدمن المنيت . 


' 0/1.1,0.185م 
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فو 


من مقبرة ١ه‏ '1"1' » عهد كل من تحتمس الرابع و أمنحتب الثالث )١(‏ . شيخ عبد 
القرنه » كاتب و فلكى أمون(١)‏ شكل )١98(‏ لوحة(17١7)‏ 

سياق المشهد: (") 

تقف زوجة المتوفى (مغنية المعبود امون (5) ) وهى بكامل زينتها و هيئتها » تمسك بيدها 
التقتى 7الننيك و تسو اها اهناسل 

كما تقبض الزوجة بيسراها على قضيب المنيث الدائرى الشكل ٠‏ حيث يظهر جزء من الحبل ذى 
الأنابيب والخرز الملون و الذى يربط المعادل بالقلادة ذاتها . 

أما القلادة فهى كبيرة » كما تبدو من الخرزات الخضر الكثيرة أنها ثقيلة الوزن . 

كما تقبض بيمناها قمة إطار الصلصلة ذات خيطين من المعدن ملضومة بهما الشخاليل و هما على 


هيئة الكوبرا 3 و قمة مقبض الصلصلة على هيئة رأس البقرة حتحور بأذنيها و عيناها و فمها 
و أنف 

من مقبرة ١١١‏ '1"1.نب أآمون و ابوكى »٠‏ مثالا الملك ٠‏ الخوخة » عهد كل من 
أمنحتب الثالث و الرابع ”ا شكل( )١99‏ 

سياق المشهد/") 

تقدمة العطايا و إقامة الصلوات و صب الزيوت العطرة وحرق البخور للمعبودات من قبل 
المتوفى و تقف خلفه زوجته. 

تمسك الزوجة بيسراها قلادة المنيت حيث تقبض بكفها على القضيب فتظهر حلية معادل الثقل 
الدائرية الشكل ذات زخرفة نباتية » و بنهاية القضيب يوجد ثقبان يمر خلالهما الحبلان المركب 
بهما الأنابيب الملونة و الخرز وهما مرتبطان بقلادة المنيت الثقيلة . 


.7 .. .06.01 ,رمم صلرق»ا 

9 ,1./ام 
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من مقبرة 49 '1"1 » نفر حتب . رئيس كتبة آمون » الخوخة ",2 عهد اى ". 
شكل (1.1(]100أسب ) 

سياق المشهد 

ثرى مربية فى بيت الشريف تقف مع أطفالها فى آخر صفوف الواقفين أمام شرفة الملكة وفى 
المقدمة تقف زوجة المتوفى لتلقى الهدايا و وسام الشرف (') من الملكة. 

و يبدوأنه كان يومآ حار حيث تشرب المربية من الجرة» و سبب التفافها للخلف هو حديثها 
لحارس بوابة حديقة الفواكه - الرمان » التين(الجميز) و الكرم -هى و أطفالها. 

تحمل المرضعة بيمناها الجرة للشرب ». فى حين تقبض بيسراها على الاتى : الصلصلة » و نبات 
الكيرن 

تقبض على الصلصلة من مقبضها و الذى ينتهى بحلية المعبودة حتحور (رأس البقرة) ذات 
الأذنين الطويلتين و الوجه المثلثى » و يتوجها الطارة و بداخلها ثلاثة أسلاك معدنية على هيئة 


الكوبرا اث سودي لكالل 

شكل (ب) و من نفس المشهد و الخاص برجوع زوجة المتوفى - بعد أخذ عطية الشرف- و 
سيدتان من أتباعها خلفها » تمسك إحداهما الصلصلة و تلتفت كى ينال أحد الأتباع من الرجال 
شرف لمس الصلصلة » و يبدو من هيئة الصلصلة أن الطارة والمقبض وحدة واحدة » و ملضوم 
بنا ريط اننادك للشكاليق: 

«رواتني: الفقنوة 41717431 ونا الك يت 1014) 

وقوف التعبد من قبل المتوفى و زوجته التى تقف بكامل هيثتها و زينتها ممسكة بمقبض 
صلصالها الذهبى و المحلى برأس حتحور ذات الأذنين الطويلتين و الوجه المثلثى ٠‏ و يعلو رأسها 


الطارة التى تضم أربعة أسلاك معدنية (ربما ذهبية ) على هيئة الكوبرا اث المكسودينها 
نكال 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص١57.‏ 
.1.1,0.91/زم 
١‏ 0.1.55 ,معغ10ا-رعع1ع لظ 01 طاممطمغخ عط] رد5عالاج0] 


56 


3 0 264 ع30جصط 


ومن ذات المقبرة شكل ( )"٠٠١”‏ سياق المشهد: خروج المعبودة حتحور البقرة من التل 
الغربى حيث يركع أسفلها الملك للحماية . 

يزيم يوق النقرية القلقه اك الو اسيعة د قاكدة المتدك د كلك ساضالقها. 

العلحللة : مخوي بحية لتر من كاتن :مضل كنا لى كان خيه ذا ركو تخالل سوه 
الأضواث: 

و بالرغم من أن حتحور البقرة ترتدى صلصالها إلا أن مقبضه يزين بحليته المعهودة رأس البقرة 
حتحور اذنيها الطويلتين والوجه المثلثى الهيئة . 

قلادةالمنيت : يظهر خلف جيدها معادل الثقل ( القضيب و الحلية الدائرية ) و فى نهاية المعادل 
ثقبان يخرج منهما حبلان مطرزان بخرز أنبوبى و دائرى الشكل » و فى نهايتهما تتدلى القلادة 
ذات الثلاثة هلاليل (عناقيد)مطرزين بالخرز. 


من مقبرة 5505 '1"1. رويء كاتب ملكى و رئيس الاستقبال لحورمحب و امون. 
ذراع أبو النجا ء أواخر الأسرة الثامنة عشر و أوائل الأسرة التاسعة عشر حور 
محب و سيتى الأول )١(‏ .شكل ( )١()50*‏ 

سياق المشهد: 

تقف زوجة المتوفى خلفه تحمل بيمناها الصلاصل ٠‏ و بيسراها زهرة البردى وقلادة المنيت فى 
حالة تعبد التاسوع المقدس(')؛ و تقديم سيقان نبات البردى هنا للمعبودة حتحور مع الصلصلة 
لإحداث أصوات خلالها » فيعتبر نوع من التبجيل لحضرة المعبودة.(*) 

تمسك عاليآ بيمناها الصلصلة من مقبضها الرفيع و الذى يحلى أعلاه حلية رأس البقرة حتحور . 
نسب الملامح هنا ضئيلة » يعلو الرأس طارة ذات الأربعة أسلاك من المعدن على هيئة الكوبرا 


ا ده لكان ع كليو “نقد التقاهنة نتافم | را باذك مره الحانهة :الفا هيوق للطانة 
(الرأس من الجهة اليمنى و الذيل من الجهة اليسرى للطارة). 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص5”"” ؛ .329.م,521/1.1 , .532.م,01.2/ا ,مممةا 
١‏ 0 ..057-1,00.01للغاثلا/ , .0غ10نا عممعاع زر .للا رمباو8 
'.16.م,.لاطا 

: ميرفت عزت عزيزى سالمء المرجع السابق ص, . 
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كبا لنياف التو اها #314 الكت شيك لشو كديا مكلت اللفيي ين تفليو بحائة تل لفقل 
الدائرية ذات زخارف هندسية (دائرة صغيرة من المنتصف كما لو كانت الشمس و تخرج منها 
خطوط كما الشعاع ). 

وقياكة القضوب يفوع الكباذن رهقي القلكة النمضتاوية الشكن ذلك القااةة عافن من اكز 


من مقبرة 5: '1"1. جحوتى ام حب. رئيس الغزالين فى ممتلكات امون )١(‏ :2 شيخ 
عبد القرنة: إعادة استخدام المقبرة فى عهد رمسيس الثانسى (١).لوحة )١١91(‏ شكل 
)()١5(‏ 


عرق االمقنهدة 

فى الأصل كان هذا المنظر مكرسا لصاحب المقبرة الأول و كان تصويره كالآتى : 

أم المتوفى ترافقه فى جلسته أمام مائدة القربان » و تقدم ابنتاه كأس النبيذ و قلادة من الخرز. 
فى حين جاء فنان مستخدم المقبرة الأخير فى زمن رمسيس الثانى » و حول البنتين إلى مغنيتين 
تقدمان صلاصلهما والمنيت إلى المعبودة المركبة موت - سخمت - باستت ( ذات رأس اللبؤة و 
متوجة بقرص الشمس المحاط بالقرنين) و ضع الفنان الأسماء للمغنيات و هما زوجة و ابنة 
صاحب المقبرة الأخير . 

تمسك كل منهما بيمناها مقابض الصلاصل و الذى لم يظهر سوى أجزاء مكانهما » كذلك لم يظهر 
ولول لاس بكرا الفلان3 للا عدي بالا سل : 

و تضع إحداهما على راحة يدها اليسرى قلادة المنيت » حيث معادل الثقل و الذى يُشكل فى نهاية 
قضيبه هيئة راس المعبودةالمركبة ذات التاج المزدوج يتقدمه الصل ٠‏ و منه إلى القلادة الثقيلة 
ذات الخرزات الكثيرة فى عنقود هلالى واحد و هناك ثلاث حليات ذهبية فى منتصف القلادة 
للتحكم. 


ومن نفس المقبرة 711465 لوحة ( 7١١‏ ) 


'.304.م, .6أ.45,05 ا اصمالا, ,.لارجامم: عم؟5 
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سياق المشهد: )١(‏ 

المتوفى و من خلفه زوجته يقدمان تحية التعبد للمعبود أمون رع حور آختى اتوم سيد 
القرنك (15 فيضن الزويهة سر اها تعن متيطن الملضيلة و كتلق اناا مناترها كا الكين. . 
حلية المقبض رأس المعبودةحتور و أذنها كبيرة قياساً بالوجه » طارة الصلصلة ذات أربعة أسلاك 
معدنية على هيئة الكوبرا ‏ 5( أطول خيط بقمة الطارة و أقصره بقاعها)الذيول الخاصة بالكوبرا 
على يسار الطارة من الخارج طويلة . 

من مقبرة "١‏ '1"1 »خنسو "تا" , الكاهن الأول لتحتمس الثالث. شيخ عبد القرنة. 
عهد رمسيس الثانى )١(‏ . 

سياق المشهد : شكل 7٠١5(‏ )(5١35)(؛)‏ لوحة )1١17 777 - 571١(‏ 

وقوف المتوفى مع عائلته الأم و الزوجة والأبناء فى حضرةالمعبود "أوزير" . 

تمسك السيدتان فى يسراهما صلاصل المعبودة حتحور بين إطارين من زهرة البردى اليانعة 
ملعل يوا اقل" الراك هوق للضدى القسه ررك كلل هين الكويوز. "١‏ عرق التتنطن متقل جكلية 
رأس المعبودة "حتحور" البقرة . 

أما قلادة المنيت » فمعادل النقل الدائرية محلى بزخرفة نباتية على هيئة وردة بأربع بتلات 3 
ويقوادة قضبيب لديف حلي خلن شيف واانن المضيةة "قورف ” 

من مقبرة " 11 ؛ نفر حتب رئيس العمال . ديرالمدينة » عهد حور محب حتى 
رمسيس الثانى. (ه) 

سياق المشهد: شكل )١()٠١١(‏ 

تعبد الزوجة مع زوجها و ابنتهما الصغرى فى حضور المعبود أوزير. 


.| االا.ام .,. لاطا 

' 9.م,. لاطا 

' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص 7١9‏ .1/.1,0.47م 

.ام ,خأ6.م0 اعم 6301 :.دوء1/ا02 
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تقف الزوجة بكامل هيتتها ممسكة بيمناها مقبض الصلصلة و بيسراها قلادة المنيت المضمومة 
الصلصلة :تتكون من مقبض بنهايته العليا حلية على هيئة راس المعبودة حتحور البقرة بأذنيها 
الصغيرتين و العينين اللوزتين والأنف و الفم يعلوها قرناها الملتحمان معآ ليكونا الطارة المثبت 
فيها قلاكة ابتاك «مكفية تاكذ شكل الكوير | “احية للضم فيها'الشهاليل: .. 

رأس الكوبرا يمينآ خارج الطارة و ذيلها المثنى لأسفل يسارآ خارج الطارة . 

قلادةالمنيت : المتبقى من المشهد هو بقايا حلية معادل الثقل و التى تبدو أنها دائرية الشكل ثم 
بنهاية طرف القضيب يخرج حبلان ملضوم بهما الخرز و الأنابيب ومنهما إلى القلادة ذاتها 
المكتتمومة: البيكداوية. الشكل:. 

من مقبرة ه0*“"”" 11 نخث آأمون 4 المثال وو خادم أمنحتب فى مكان الحق ٠‏ دير 
المدينة (')»عهد كل من رمسيس الثانى و مرئيتاح) '( لوحة (4١؟)‏ (6١؟‏ )(8) 


سياق المشهد: 

عطية للمعبودة “ماعت " عبارة عن صلصلة من قبل أم المتوفى(؟) » والسيدة فى كامل زينتها 
و هيثتها 

ذهدبة . 


بحليها 


يتوج المقبض حلية بهيئة رأس المعبودة حتحور البقرة ذات الأذنين الكبيرتين »و العينين الواسعتين 
يعلوهما الحاجبان » و جزء من الشعر على الجبين. 


قرناها يحيطان طارة الصلصلة ذات الهيئة الناووسية » وكأنه بوابة يكمن بها أسلاك الشخاليل. 


' سيد توفيق؛» المرجع السابق » ص57" ؛ .1,0.401./(م 

'.579.م,2.ا0/ارمم ماقا 
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مقبرة 5١١‏ "1 . بانب. خادم الملك . دير المدينة(١) ٠.‏ عهد سيتى الثانى(؟) 
لوحة ( 7١5‏ )(") 

سياق المشهد: 

إطلاق البخورلحضرة المعبود أوزير من قبل المتوفى و والديه و زوجته. 

الزوجة راكعة نصف رععة رافعة يدها اليمنى بإشارة التعبد » و تقبض بيمناها على مقبض 
الصلصلة » وبنهايته حلية رأس المعبودة حتحور على هيئة البقرة و أذناها كبيرتان. 

يعلو الحلية طارة بداخها ثلاثة من الأسلاك المعدنية و التى تتدرج فى أطوالها : الأطول إلى أعلى 
ايم إلى الب ناد ا ل 1 0 معي بي امد راس شاي 
اليسار خارجا لطارة بينما الذيل بالجهة المقابلة . 


من مقبرة ٠ 11 ١/‏ ثانفر »الكاهن الثالث لأمون » ذراع أبو النجا الفبلى (4:)» 
عهد سيتى الثانى حتى رمسيس الثالث زه( 
شكلا 7٠١5( ) ٠١4(‏ )(5) 
- سيدة تقف رافعة يدها اليمنى فى تعبد » و تقبض باليسرى على مقبض الصلصلة الذى 
ينتهى بحلية رأس حتحور البقرة »و يليها الطارة . 
- مشهد أخر سياقه الآتى: الزوجة تتعبد خلف زوجها رافعة يسراها للتعبد وتقبض بيمناها 
على مقبض الصلصلة و التى يتضح من خطوط الرسم إنتهاؤه بحلية البقرة حتحور وأذنيها 
الكبيرتين »و تحمل على رأسها الطارة المثبت فيها ثلاثة اسلاك على هيئة الكوبرا 1١‏ . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١؟5.‏ 

'.307.م,1./م 
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.»اا .ام ا/ا)ا»ا»اا رملمغ| ع0 دمغ أممةا/ا .1952 .غ1 
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من مقبرة ١57‏ '1"1 ءأمن أم ابت .كاهن آمون . ذراع أبو النجا البحرى(١),‏ عهد 
كل من رمسيس الثالث حتى رمسيس الخامس .)١(‏ 
شكل )7١١(‏ 
أفريز مكون من ثلاثة عناصر يفصل بينها عمود كتابى يحمل ألقاب المتوفى : 
-١‏ الرأس الحتحورية المتوجة بالصلصلة تستريح على زخرفة شبكية كما فى العلامة 
المهووية 
1م5 383181 (مقاطعة)(؟ ). 
5-7 أنوبيس رابض على مقصورة. 
رأس المعبودة كالحلية المتواجدة بأغلب الصلاصل و لكن بإضافة الشعر المستعار الثلاثى 


الأجزاء. 

ويعلو رأس حتحور الصلصلة الناووسية و هى عبارة عن مدخل محاط بقرنى البقرة . 

و من نفس المقبرة سيدة جالسة ترتدى قلادة واسعة » وتمسك بيدها اليمنى الصلصلة و زهور 
البردى و بيسراها ترفع علامة التعبد .لوحة(1١١)(5)‏ 

و الصلصلة مكونة من عناصرها ٠»‏ المقبض الرفيع نسبيآء نهايته حلية البقرة حتحور أذناها 


كتوكان هو معدل :غلن :و لديا الطناره النشت ها فلكذة إناكك اكلى شدة الكوون ا 1١‏ 2 مشاركة 
فى الأطوال» و خلف الصلصلة تمسك ساق نبات البردى . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص7/8". 

.0/.1,0.259م 

١‏ .1 ,.ثم راع6031015 
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بناء على ما تقدم تتلخص الدلالات الخاصة بقلادة المنيت والصلاصل ببعض 
مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية لتأريخ المقابر الغير مؤرخة فيما يلى 


امه | قد صتيتر ستصل | القع 0 
: حول جيد البقرة»عنقود 7 واهد) ١‏ 0000 0 
حت حلية معادل الثقل بزخارف نباتية » 
القلادة عنقود(هلالى واحد) 


المنيت: حلية المعادل دائرية الشكل »دون 
زخارف » القلادةعنقود واحد 
- ضباط الإيقاع الرجال يرتدون المنيت كادة 
ضبط للإيقاع . 
- السيدات يستخدمن المنيت 
الصلصلة : "من ؟: اسلاك هيكة أء حلية 
المقبض رأس حتحور البقرة 
المنيت: معادل الثقل دائرى دون زخرفة .2 
القلادة عنقود(هلالى واحد) 
الخدا تمن بادك ياك 7 ١‏ تكد المنيضن 
رأس حتحور البقرة اذنها كبيرة 
المنيت : معادل الثقل دائرى » القلادةعنقود 


الصلاصل: ؟ أسلاك ")ع رأس المقبض 
حتحور البقرة ذات الاذن الطويلة 


المنيت : حلية معادل الثقل دائرى » 
القلادةعنقودية (هلالى واحد)ء حليتان جانبيتان 
اعدانسك 4 اف ١‏ ووانن المقطى 
حتحور البقرة 


المنيت : معادل الثقل حليته هى رقبة المعبودة 
ذاتهاء القلادة عنقود هلالى واحد 
الصلاصل: >" سلك / “حلية رأس حتحور 
اذناها طويلتان. 
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قلادة المنيت و الصلاصل 
و" 11 0 ش 


المنيت :حلية دائرية ذات زخارف نباتية 


المنيت: " عناقيد للقلادة هلالية الشكل 
الصلاصل: حلية وجه حتحور اذنان طويلتان و 
وجه مثلث . و الصلصلة حول جيد البقرة » ؟1- 
؛ أسلاك ]» نوع آخر لصلاصل الطارة 
والمقبض وحدة خالصة . 
المنيت : "عناقيد هلالية الشكل» حلية المعادل 
ذافوية ذإ نكر حار قم اجبعة التمس 
اعد عن : السادة على هر لعش م ال 
مدب ضئبلة » 9 صغيرة » عيون لوزية»5-7 


أعنيت تددن النن يكيو بر ائن لسري 
موت او المعبودة المركبة موت - سخمت - 
باسنت “وحليته مزخرفة به بتلات» القلادة 
عنقودية(هلال واحد) ذو حلية ذهبية للتحكم 
بالعنقود. 

الصلاصل: سيقان البردى و نبات الخس 
ملازمة- ” اسلاك ! » حلية المقبض رأس 
البقرة حتحورباذنيها الكبيرتين» مرافق معها 
ننات الخين 


الاذنان الكبيرتان والعينان الواسعتان » شعر 
فل لحن + الحلمد دروي 
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صلاصل: حلية المقبض رأس البقرة حتحور 
بأذنيها الكبيرتين » ” اسلاك متدرجى الأطوال 
على هيئة الكوبرا : 


البقرة حتحور باذنيها الكبيرتين و بالشعر 
المستعار 2» ” اسلاك ) متدرجة الأطوال» 
صلصلة ناووسية 
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أن نتاجات اده ١‏ 3 


- فى عهود سابقة للدولة الحديثة كان الموسيقيون او الراقصون يرتدون قلادة المنيت على 
اعتبار أنها آأداة موسيقة » حيث معادل النقل خلف الرقبة كان مركباً به كُرتان تصدران خلال 
الحركة )١(‏ صوتا كالإيقاع » و يبدو أن هذا الأمر استمر حتى بدايات الأسرة الثامنة عشر 


بدليل ما لوحظ فى مشهد من مقبرة 27 '11عهد كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث . حيث 


صورضابط الإيقاع مرتديا قلادة منيت حول جيده. 


- فى مقابر الأسرتين التاسعة عشر و العشرين و تحديدآ مابعد رمسيس الثانى يلاحظ تقديم 
سيقان نبات البردى للمعبودة حتحور مع الصلاصل تقبض عليهما السيدة بنفس اليد » لإحداث 
أصوات بها باعتبار هذا نوعا من التبجيل لحضرة المعبودة حتحور("') 


- بعد عهد رمسيس الثانى قلت قلادة المنيت تدريجياً من مشاهد التصوير على جدران 
مقابر الأشراف ٠»‏ ربما يرجع السبب إلى الراقصات اللاتى كن يستخدمن المنيت كأدة إيقاع و 
ليست رمزآ أو مدلولا لفكرة اعطاء الحياة و الولادة خلال الاحتفالاات كما كان سابقاً (). 

- رسم الفنان المصرى السيدات اللاتى يحملن الصلاصل بالتصوير الجانبى (بروفيل) 
و صور الصلاصل تصويرا أمامياً حتى تتضح عناصرها (مقبض و حليته الرأس الحتحورية. 
الأسلاك و الشخاليل) » و كما هومعتاد لدى دارسى الفنون المصرية القديمة بأن الفنان المصرى 
القديم له منظوره الخاص والهدف هو إظهار كل تفصيلات ما يراد رسمه حتى يتم استحضارها 
بنفس هيئتها فى العالم الآخر. 
إلا أن الفنان عندما رسم حاملة الصلصلة (سواء كانت كاهنة أومتعبدة) بالوضع الجانبى فكانت 


إشارة غير مباشرة من فنان مصر القديمة بمنهجية عزف الصلاصل ٠‏ فهزها يكون جانبيآً (و ليس 


أفاطمة حسن أحمد -5 »المرجع السابق» ص .١ 7١‏ 
' ميرفت عزت عزيزى سالمء المرجع السابق»ء ص".. 
'.61.,0.79.م0,.ا/ا عع اءناا 
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أماميا) لأن هزالصلصلة جانبيآً يعطى صوتين صوتا لأعلى وصوتا آخرعند هزها لأسفل و هذا 
يتماشى مع خطوات من يحملن الصلاصل في أثناء سيرهن فى المواكب أوبداخل ردهات المعابد 


2 افلخ املثاة كاز 5 الختتصيلة تالخ هيئةالكو برا أ والتى تم لضم الحلقات الصغيرة 
سششت 5453# و منطوقها الصوتى يتشابه تماما مع صوت فحيح الكوبرا الفعلى » و بهذا يكمن 
ربط الفعل بالاسم أو المادى بالمعنوى لهذه الآداة. 


- دائما رأس الأسلاك المعدنية التى تأخذ هيئة الكوبرا( الخيط المعدنى الملضوم به 
الشخاليل) تكون بنفس اتجاه رأس السيدة التى تحمل الصلصلة. 

- كى يتسنى للسيدات تقديم المنيت ٠‏ يراعين القبض على قضيب معادل ثقل المنيت 
متفاديات لمس القلادة ذاتها حيث إنها تحوى الخرزات التى تصدر صوتاً مميزاً عند هزالمنيت 
تبجيلا للمعبودة '"حتحور" . لأنهن لو قمن بأداء يخالف ذلك (مثل لمس القلادة) لحجبن عن 
المتوفى بركة المعبودة . 


5 السيدات هن أغلب من تمسك قلادة المنيت » و ربما يكمن السبب وراء ذلك فى رمزيتها 
فى أن المرأة هى مانحة للحياة بالولادة مرة أخرى وهى إشارة إلى أن المتوفى لن يقطع نسله . 


ومن عناصر القلادة ما يترجم هذا الهدف(منح الحياة) » ففى القلادة ذاتها حبلان مطرزان 
بالخرز الأنبوبى الشكل و منه إلى القلادة التى تتكون إما من عنقود من عدد ضخم من الخرز 
الدائرى الصغير أومن ثلاثة عناقيد من نفس الأعداد الوفيرة من الخرزء و يكمن السر وراء رسم 
المصرى القديم لثلاثة عناقيد إلى الأعداد الكثيرة » وهذا الجزء من القلادة ربما يشير إلى 


0 
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الجهازالتناسلى للمرأة الذى يضم مجموعة من البويضات المراد تخصيبها و و الحبلان هما قناتا 

فالوب تسير فيهما البويضات إلى بيت الولد بانتظار التخصيب من الذكر.(') 

- ولا عجب فى أن المصرى القديم قد توصل إلى هذه الحقيقة وعرف أن الرحم هو مكمن 
الجنين » ولقد أطلقت مسميات عدة على أعضاء الجهاز التناسلى » و تأتى هذا من تشريح 
الحيوانات )١(.‏ 

- أما معادل ثقل القلادة فيتكون من : 

- قضيب ينتهى بحلية دائرية مزخرفة أو دون زخرفة » أو تشكل على هيئة رأس المعبودة 
موت أوالمعبودة المركبة موت - سخمت - باستت . 

- ومن المرجح أن هذا الجزء من القلادة هو للدمية الأنثوية الخشبية التى شكلت دون أذرع 
أوأرجل ولا شعر منذ الأسرة الحادية عشر - و هى التى كانت امتداداً للتمائثيل الصغيرة 
التى توضع بالمقابر وأطلق عليها تماثيل المحظيات - و كان التركيز على مثلث العانة و 
على الثديين إشارة إلى الحمل و الإرضاع. (”) 

- وو فى إهداء المرأة للرجل المتوفى مجمل عناصر قلادة المنيت إشارةً لامتداد النسل المتوفى 
لهذا المتوفى فى العالم الآخر. 


3 حسن كمالء المرجع السابق ص57 .١‏ 
* نفسه» ص ٠‏ 6ق 
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مقابر غير مؤرخة 
من مقبرة "4١‏ 11 . نخت آمونء رئيس المذبح فى الرامسيوم » شيخ عبد 
القرنة» أسرة عشرين () 
ترجح كل من 710559 2ق 8207461 () أن هذه المقبرة تنتمى لعهد رمسيس الثانى » و 
يشاركهما الترجيح سيد توفيق) . فى حين ترجح 7م123133 إن المقبرة تعود للأسرة 
العشرين (') » وبسبب هذا التضارب و للوقوف على التأريخ السليم لهذه المقبرة اتبعت منهج 
تحكيم دلالة الصلاصل . شكل(١١؟)‏ 2< لوحة ([78؟) 
حيث سياق المشهد كالتالى : 
تقديم تحية العبادة والتقدير للمعبودة حتحور البقرة سيدة الغرب الخارجة من الجبل الطيبى.( ) 


الذؤلات: 


- مقبض الصلصلة رفيع .(دلالة تنتمى إلى كل من : رمسيس الثالث و الخامس) 

- ينتهى بحلية رأس البقرة حتحور ذات الأذنين الكبيرتين . 

- طارة بها ثلاثة أسلاك متدرجة الأطوال.(دلالة تنتمى إلى كل من : سيتى الثانى » سبتاح » 
رمسيس الثالث و الخامس) 

- الأسلاك على هيئة الكوبرا.(دلالة تنتمى لكل من سيتى الثانى » سبتاح» رمسيس 
الثالث و الخامس). 


من خلال مضاهاة هذه الدلاللات مع الجدول الاستفرائى ترجح الدارسة ا 
هذه المقبرة ربما تنتمى لعهد رمسيس الثالث حتى الخامس . 


.409.م,01.1/ا,. الام 
'..408.م,1.ا0/ا,. لام 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١5‏ ". 
.2579 لا,.مممطاة>»ا 
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الباب الثالث 


دلالات لمناظر الحياة اليومية لتأريخ بعض 
مقابر أشراف الدولة الحديثة فى طيبة الغربية 
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إلى 


مقدمة 

لاعتقاد المصرى القديم بأن جسده سيحيا بعد وفاته فكان عليه خلال حياته أن يسجل بمقبرته كل ملامح 
الحياة المفعمة بالنشاط و الحركة كتناول طعامه و شرابه وملاحظة أعماله »أملاً منه أن يستمتع بكل هذه 
النشاطات بعد الممات ٠‏ و لذلك يُشاهد صاحب المقبرة دائمآً عندما يكون أحد أصحاب المهام الإشرافية 
سواء على مخازن الملك أو أراضى المعبود » يشاهد جالسآ داخل مقصورته أو واقفً مشرفآا على الأعمال 
٠‏ و دائماآً تكون هذه الهيئة فى مقدمة صفوف التصوير التى تسجل التعبيرات الوظيفية » و كان هذا الجزء 
متبعاً منذ القدم فى مناظر مقابرالدولة القديمة كما فى مصطبة "تى " أواسط الأسرة الخامسة 

( شكل؟١١7‏ ) ومصطبتى "'كاجمنى" و'مريروكا " فى الأسرة السادسة » و هم واقفون بشاراتهم أمام 
مجموع العاملين بالحقول أوالصيادين » و قد شكل لاحق فى عصر الدولة الوسطى نماذج خشبية تشير إلى 
الإشراف على تعداد الماشية ويجلس المحصى لها أسفل سقفة وحوله الكتبة. 

ولكل كبيرمن كبار رجال الدولة الحديثة وظيفته التى يشارإليها بمقبرته بكتابة ألقابه الوظيفية بتصويره 
فى مشاهد لإشرافه على القائمين بتنفيذ إرشاداته فى مجال وظيفته »أو لإشرافه على الأعمال المقامة فى 
أملاكة مثل زراعة حقوله . 

والتعبيرات الوظيفية هى الأعمال التى يقوم بها جميع الزراع والعمال والصناع والحرفيون كل فى 
تخصصه » و قام الفنان المصرى بتسجيلهم على جدران مقابر الأشراف للاستفادة بهم لدى المتوفي 
صاحب المقبرة فى العالم الأخر. 

فما بال من كان يعمل مشرفاً على الحقول فنجد مناظر الحياة اليومية فى الريف كمناظر كيل القمح 
و ذريه بعد حصاده و حزمه فى شباك لنقله بجانب مناظر حرث الأرض مرسومة و مصورة على جدران 


سيد توفيق »المرجع السابق عص١١5.‏ 
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و تقسيمات التعبيرات الوظيفية عديدة منها: 
ه الزراعة 
© الحرف و الصناعات 
الخدمات (القيام بالخدمة سواء بالمنازل أوبالمعابد ) 


© المهن المتنوعة ( الحمالون - السماكون ) 
و أغلب هذه التعبيرات الوظيفية المصورة على جدران المقبرة كان يباشرها صاحب المقبرة فى حياته. 
و نظراً لما تمثله المناظر الزراعية من أهمية مع وفرتها فى مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة غربية 
»فقد رأت الباحثة أن مشاهد الزراعة المتعددة سوف تساعدها فى استخراج الدلائل التأريخية المرجوة. 
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الزر اعة 


اختصت أغلب مشاهد الأنشطة المصورة على جدران المقابر بإنتاج الغلال (الحبوب) و كان الهدف هو 
قعبنية انف .امن كناته الموك كلب بهذن ان المقادن: 

فقد ورد ببردية "أنى" النص التالى: 

' هنا تبدا فصول حقول السلام (سخمت حتب) وفصول المجئ الى النهار والذهاب الى أو الخروج من 
العالم السفلى و الوصول الى سخمت .. دعنى أمتلك القوة هناك » دعنى اصبح قادرا على الحرث هناك 
»دعنى أحصد هناك » دعنى أتناول الطعام هناك »دعنى أشرب هناك ... دعنى أفعل كل الأشياء هناك مثلما 
يفعلونها على الأرض.'(١)‏ شكل )١١* ١‏ 


لهذا اهتم المصرى القديم بتسجيل العمليات الزراعية وخاصة الحرث و الحصد. 

كما اهتم صاحب الأراضى الزراعية وكذلك الفلاح المزارع القديم بالعمليات الزراعية و تقسيم السنة إلى 
فصول زراعية وابتكار أدوات خاصة و الاهتمام الزائد بعدم إصابة الأراضى المزروعة بأى آفات ضارة 
ولذلك كانت الأراضى تعطى الخير الوفير لملاكها و أيضا للعاملين بها » ولهذا كان فى الغالب صاحب 
المقبرة يصور إما واقفآ أوجالسآ أمام منظر الزراعة مشرفاً على هذا العمل وعلى المزارعين و 
و خاصة أن بعض من أصحاب المقابر كانت وظيفتهم مشرفين على محاصيل أومخازن غلال معبد من 


. تهيئة الأراضى للزراعة‎ .١ 


؟. حرث الأرض و بذرها . 


٠‏ الدراس. 


6 التذرية. 


'والس بدج » برت إم هرو »المرجع السابق ء ص .٠١5‏ 
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”. التخزين(التشوين) و المعبودة 'رننوتت.' 
جدران مقابر الأشراف بالدولة الحديثة » و بناء عليه سيتم تحليل هذه العمليات كدلائل تأريخية. 


51١ 
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المبحث الأول 
تهيكة الأراضى للزراعة 


التتابع التأريخى الفنى لتهيئة الأرض للزراعة من خلال تصوير بعض مقابر 
رجال الأشراف في الدولة الحديثة 


من مقبرة 7" '1"1 ». جسر كا رع سنب .كاتب و محاسب خاص محاصيل 
للغلال (شون) فى مخازن أمون ٠‏ الحوزةالسفلى )١(‏ » عهد تحتمس الرابع(١).‏ 

)١١54 ( شكل‎ 

يقع هذا المشهد بين مشهدى الحرث و عزق التربة بالفؤوس(") » و فيما يبدو أن هذه الشجرة 
كانت تعوق الزراعة فى الحقل » فقام أحدهم بقطعها عن طريق ضرب الجذع بالبلطة التى يمسكها 
بكلتا يديه » ومن الواضح أن هناك فروعا كبيرة لشجرة أخرى . 


من مقبرة 559 1"1 » منناء كاتب حقول فرعون , الحوزة العليا(؛ ) » عهد تحتمس 
الرابع (ه). لوحة ( 5١9‏ ) 

من الأنشطة التى تسبق الحرث تظهر أعمال تطهير وإعداد الأرض بواسطة العديد من الرجال 
المزودين بالمعاول و الفؤوس. 

في كل صف خمسة رجال لتطهير الأرض صورهم الفنان و هم يهمون للعزق و يفتتون الكتل 
المتصلبة من جراء انحسار الفيضان » جميعهم منحني الظهر فى وضع ضرب الأرض بالفؤوس 
مرتدين النقب القصيرة البيضاء و اضعين الشعر المستعار . 
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من مقبرة 5١٠‏ "1 .نخت . كاتب و فلكى أآمون . الحوزة السفلى )١(‏ عهد 
تحتمس الرايع .)١(‏ 

)"() 5١5 ( شكل‎ 

سياق المشهد: 

صاحب المقبرة جالس يشاهد و يتابع مراحل العملية الزراعية فى أرضه. تبدأ العملية من أعلى 
المشهد برجلين يقومان باستصلاح الأرض عوقد عبر الفنان المصرى عن الأرض التى سيقوم 
العمال باستصلاحها لأنها غيرمستوية متعرجة ومتموجة متضمنة بحيرة صغيرة ربما كانت 
يمسك أحد الرجلين بالمعول لجز الحشائش البرية و الآخر يمسك بلطة لقطع أشجار تعترض 
الأرض المراد استزراعها . 

من مقبرة 57 '1"1' »خع إم حات (محو) »الكاتب الملكى و ملاحظ المخازن الملكية. 
شيخ عبد القرنة(؛)»2 النصف الثانى من عهد أمنحتب الثالث (ه) 

)1()5١5 ( شكل‎ 

أعلى الرسم يقوم الفلاح بتمهيد الأرض استعدادا لزراعتها » فهى غير مستقيمة» يقوم بقطع 
و إسقاط الثتجيرات المرصوصة على أرض مرتفعة و ذلك بواسطة أداة تشبة الفأس 

من مقبرة 44 1"1 » نفر حتب . رئيس كتبة آمون » الخوخة ()؛ عهداى .)١(‏ 
لكل 11 )ساف المانهة:(3) 

مشرف يلاحظ عمليات تهذيب المستنقع وتمهيده لاستغلاله كاأرض زراعية . 

فى أقصى يسار المشهد يقوم رجل- يبدو من ذقنه وغطاء الرأس المختلف(طاقية) أنه أجنبى- 
بنزع سيقان البردى من المستنقع ٠‏ كما يبدو أنه ممسك بيسراه أداة كالسكين نصلها طويل 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١57.‏ 

'.99.م,0/1.1م 

١‏ ااا/لا)ا.ام,. .م0 .كعطعط] غ3 أطكاولا 01 طامره! عط] ردعالاج0] 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

7 .10.113.م 

١‏ 0310, كعدعطا ناططر املع مكا لاعلا عطا صضاعأاا اهاب ابعاءعم4 حضوا ملاعع .لا , مه/لات دا/ا 
.9 ,, لاع010] ملاوع 01 ادمع مط ودمع(ا ,1989 /إأأورع املا 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

1.10.91.7/مم 

٠‏ /١1ا.ام,.01.م0,‏ 76565 01 مء501آ-رع][ءل! [0 7005 7156 ردعألاج0] 
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و بيمناه يجذب الساق نحوه ليقطعه. و ينحنى رجل أخر خلفه أسفل شجرة معه بلطة محاولا 
نزعها )١(‏ » المُلاحِظ يمسك بيده بردية وكأنها رسم تخطيطى لبقعة الأرض المرجو استغلالها 
للزراعة . 

العمال المصريون حليقو الرؤوس » يرتدون النقب ذات الكسرات و أطوالها تصل إلى ما بعد 
الركبة » سمات أجسادهم تنتمى لفترة العمارنة. 


من مقبرة :١٠5‏ '1"1. سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة آمون("). 


العساسيف »2 عهد رمسيس الثانى 0ه شكل ( 17 ) )5( 


رسومات غير مكتملة و كأنها رسم تخطيطى لمشهد بدون حرفية يوضح من سياقه أنها عملية 
استصلاح لأرض برية للزراعة فيها »حيث يشاهد من يمسك بالفأس لاقتلاع الأشجار و من 
يمسك بزعف النخيل و كأنه يجرى ليتخلص منها بعيداً. 


من مقبرة ١5‏ '1"1. بانحسي , .كاهن لأمنحوتب( فى الفناء) . ذراع أبوالنجا 
القبلى, أواخرعهد رمسيس الثانى وعهد مرنيتاح (ه) شكل(5١؟‏ )(1) 

يقع هذا المشهد قبل مشهد الحرث ٠»‏ و يشاهد حطابان يقومان بنزع الشجرة و إزاحتها عن 
الطريق لتمهيدها للحرثء؛ فيمسك الأول من جهة اليسار ببلطته يخبط بها جذع الشجرة المورقة 
وهو واقف على مقدمة قدميه وكأنه يهم للقفز لأعلى (حركة تساعده على زيادة الهمة)» فى حين 
ربط زميله الجذع بحبل فى وضع جذبه حتى ينكسر الجذع و يتم سحبه بعيدآً عن الأرض 
المنزرعة» و فى حركته برفع ذراعه اليسرى لأعلى وقبضه باليمنى على مقدمة الحبل ما يفيد أن 
الحبل مشدود. 


00.61.,0.34 .روم 031/1 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص57 ". 

7 .461.م1./مم 

ٌّْ .االاعا.ام,(1966) 59 غ454 .لاناطخ-مع- 831 0مة لكالاكا :كطصطه[! مج٠طعط]!‏ مئنذناآا ,.اللامع030-اءع60م 
سيد توفيق» المرجع السابق . ص 3:١‏ ؛.01.1,0.196/ا,.ممممة)ا 

١‏ 3 , الاكطعم 23 ع0 نامجع مامغ عا ,.نا رعممعلاع: .ل/طا رمباه8 
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و بإرتداء كل منهما المئزر القصير الذى يساعدهم على حرية الحركة» وانتعالهما نوعاً ما من 
الصنادل الخاصة بالحطابين(١).‏ 

و بناءً على ما تقدم يمكن تلخيص هذه الدلالات الخاصة بتمهيد الأراضي للزراعة 
ببعض مقابر الأشراف للأسرتين الثامنة عشر و التاسعة عشر بالبر الغربى لتأريخ 


المقابر غير المؤرخة: 


الأسرتان الثامنة عشر سمات تمهيد الأراضى للزارعة 


و التاسعة عشر 
شجر يعوق الزراعة - تفتيت الأتربة المتصلبة - عزق-بلطة - 
فأس 
سه سين قسن 
تهذيب مستنقع بردى » و قلع سيقان البردى و اقتلاع الأشجار - 
ملاحظ يمسك خريطة توضيحية بكامل هيئته - عمال حليقو 
الرأس - أجنبى - نقب ذات كسرات - سمات العمارنة 


لاد حي 0ت ين 7 اس 


ش 1.4 .,. ذا رعممعلاع ز.ل/اا رمباه8 
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م حث ثانى 
0 1 
حرث الارض و بذرها 

مقدمة: 

كان يتم حرث الأرض عن طريق المحراث و الذى يجره إما ثور أو أكثر ‏ هذا بالأسرة 
الثامنة عشر حك اه دوردة المتوفى ذاته و ذلك سيظهر من أوائل الأسرة التناسعة عشر حيث 
يكون المغزى الفعلى من وراء تصوير مشاهد الزراعة مغزى دينى بحت و هو إشارة لما يقوم به 
انتوفي جالعل فى عفرل العالم ا خر. 
أما البذر هناك طريقتان له: وهى جعل أرض لينة من جراء الفيضانات» فترمي الحبوب في التربة 
ومن ثم ينطلق قطيع من الحيوانات لغرسها بها عن طريق أظلافها الصغيرة فتغطى البذور فى 
التربة حتى لا تلطقتها الطيور ٠»‏ و الثانية و هى على الجاف تنثر البذورعلى الآأرض أولا ثم يمرر 
التحزذاس القن أكان تون غوة الدفق اللحلونه: )١١‏ 


أحسن عبد الرحمن خطابء الزراعة المصرية القديمة » وزارة الزراعة و إستصلاح الأراضى » القاهرة ,٠5٠١5‏ 
15 
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التتابع التأريخى الفنى لحرث الأرض و بذرها من خلال تصوير 
بعض مقابر رجال الأشراف فى الدولة الحديثة 


من مقبرة 114 '1"1. نب آمون .رئيس إستقبال الزوجة الملكية نبتو. ٠‏ ذراع 
أبوالنجا البحرى ٠‏ عهد تحتمس الثانى و الثالث )١(‏ . شكل ( 7٠١‏ )(؟) 

يرى فلاح ينثر البذور على الأرض المحروثة (ضمنا حيث المشهد غير مكتمل) رافعاآً يمناه 
لأعلى حتى تنتشر البذور فى أماكن بعيدة » و فى يسراه يقبض على كيس .به البذور. 

يظهر خلف الفلاح قطيع من الخنازير يسوقها الراعى حيث يؤدى ذلك إلى تغطية البذور داخل 
التربة(") و هى عملية تكميلية فى وقت انحسار مياه الفيضان حيث الثرى لين رخو إلى حد ما . 
فيسهل على حوافر القطيع أن تغرز التقاوى فى التربة. 

من مقبرة١7541‏ '21"1. أعح مس . كاتب الكتابات الإلهية »الخوخة (:),: عهد كل من 
حتشبسوت و تحتمس الثالث (5) لوحة ( 7٠٠١‏ )(5) 

سراق العاتيف م مه صب كفت الو اعمال از زهة قي دا جه 

و من خلال التسلسل الفنى الى وضعه فنان المقبرة بدأ بأول خطوات الزراعة حيث عزق و حرث 
تربة الأرض بمساعدة المحراث الذى يجره ثور بدون قرون ٠‏ و كذلك بذر البذور و بنفس تتابع 
العمل يأتى خلف سائق المحراث فلاح آخر يرفع يمناه إلى أعلى لينثر البذور وبيسراه حقيبة 
التقاوى » و يأتى خلفه فلاح آخر يعزق التربة عن طريق الفأس و هو منحنى (حسب حركة 
الجذع الديناميكية ) لهذا العمل . 

يرتدى الفلاحون الذين يقومون بالحرث متزر بسيط أبيض قصير محرود من الأمام و أطول من 


القضيز ونا لديو له الحوكة :. 


' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص .5١8‏ ؟؛ .1/.1,0.152م 

' ,(1928 ./اهلا) 3/4 .لظ ,14 .املائاعل رأع5 06 اومستاصك-ة انك عط لمدعزم عطار.ع .صر بمععطنيع لللئعم؟ 
1-2.م 

' حسن عبد الرحمن خطابء المرجع السابق» ص1١5.‏ 

' سيد توفيقء» المرجع السابق » ص 595. ؛ .1/.1,0.331م 

.2.517 /,.ممماة»ا 
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من مقبرة 9" 1"1 ,بو إم رع » الكاهن الثانى لآمون (١)»الخوخة‏ . عهد تحتمس 
الثالث )١(‏ . فشكل ( )"()١8١١‏ 

سياق المشهد :حرث الأرض وعزقها 

يقوم فلاح بكسر التكوينات الطميية المتيبسة نتيجة انحسار الفيضان عن الأرض ثم يظهر خلفه 
المحراث الذى يجره الثيران و يسوقها فلاح لم تتضح هيئته حيث المشهد محطم ٠‏ إلا أنه يعلوه 
صف موضح به محراث أخر يبدو أنه كان أيضا يجر بواسطة الثيران و رغم عدم وضوحه إنما 
يؤكد هذا وجود السوط فى اليد اليمنى للشخص الذى يقوم بالحرث و يبدو من ملامحه أنه غير 
ممصم ال هيك" الأكف لمرو قنعو : الخاسعى ‏ الكليقه يكذ افو مناه 

يرتدى جميع الفلاحين النقب القصيرة جدا » ماعدا الرجل الذى يعزق الأرض فيبدو أنه مرتدٍ 
غطاء لست رالعورة. 


من مقبرة ٠٠٠١‏ '1"1.رخميرعء حاكم طيبة و وزير ٠»‏ الحوزة العليا (:)2» عهد 
تحتمس الثالث حتى أمنحتب الثانى (ه). شكل( 7١١‏ ) 

سياق المشهد: 

عشرة)ءيجاورهم رجلان ينثرا بذور التقاوى .(1) 

فى أقصى يسار المشهد يوجد فلاح يقود المحراث قابضا بكلتا يديه على قيادة سلاح المحراث 
مائلاً قليلا للأمام» وأمامه بعض ممن هم على شاكلته فهم يقودون المحاريث التى تجرها ثيران 


أن الفلاحين الأربعة يقودون المحاريث بأياديهم اليسرى فى حين يرفعون اليمنى بالسياط. 


' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص١7".‏ 

.1071م 

' :الا ام,. .م 0,. 11665 01 76 ع/إناط 0# 70/705 7/6 رد5ع1لا03] 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص4 7". 
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١‏ 0 00.61 .63115 ع0 موططءهلا ردعالاج0] 


ييل 


3 0 289 ع30جصط 


الثالث » الرابع والخامس منهم ربما كانوا غير مصريين بسبب ملامحهم و رؤوسهم الصلعاء فى 
ويظهر من يبذر البذور فى جانب أخر من الحقل الذى سبق حرثه بالفعل علمآ بأن الواضح منهم 
فقط ه وجذوعهم حيث يرفعون أذرعهم اليمنى بالبذورواليسرى بالحقائب التى تحوي التقاوى. 

من مقبرة 57 11 » جسر كارع سنب .كاتب و محاسب خاص محاصيل للغلال 
(شون) فى مخازن آمون ٠»‏ الحوزةالسفلى ٠ )١(‏ عهد تحتمس الرابع .)١(‏ 

شكل ( 778 )(0) 

كما بدأ المشهد ينتهى ٠‏ ففى أقصى اليمين يوجد صبى عار تمامآ يقوم ببذر التقاوى وينثرها 
بيمناه فى حين يمسك بيسراه حقيبة التقاوى. 

و فى أقصى يسار المشهد رجل يبذر التقاوى و لا يبدو منه سوى جذعه و كتفه الأيمن والذى 
يحمل بيمناه حقيبة التقاوى يرتدى مئزره القصير ذا اللفة المزدوجة . 

و مابين الصبى و الرجل يقوم الفلاحون بالحرث بواسطة : 

- محراث يجره توران مقرونان. 

- فؤوس كبيرة. 

يسوق الرجل الممسك بيسراه مقبض المحراث و السوط بيمناه بينما يسحب الثوران المحراث 
الخشبى» و يرتدى الرجل الشعر المستعار و نقبة شبكية غامقة قصيرة جداً. 

و يتقدم المحراث أربعة رجال يمسكون الفؤوس التى يمهدون بها الأرض و هم مائلون إلى الأمام 
نكاما #رووز تقو "النتسن المعنكما ردق المقازين التصيوة:. 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص١57.‏ 
' 0/11,0.69م 
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من مقبرة 593 '1"1 , منناء كاتب حقول فرعون ,٠‏ الحوزة العليا(١‏ ) » عهد تحتمس 
الرابع .)١(‏ لوحة (١١؟)(")‏ 

يمثل يسار المشهد زوجين من الثيران تجذب المحاريثء» ويقود كل محراث رجل واحد يقبض 
على المحراث بكلتا يديه ويمشي بجانبه رجلان أحدهما لبذر البذور » و الآخر يمسك بيمناه 
المحراث و بيساره السوط » و بأقصى اليسار يظهر صبي عار خلف العمال حاملا أكياس 
لتزويدهم بالبذور التى يحصل عليها خلال الأكوام المصورة فوقه. 

أما يمين المشهد فيظهر مجموعتان من المحارث ومصورة على مستوين و بالمثل يجرها زوجان 
من الثيران ويقودهما الرجال وبجوارهما من يبذر التقاوى. 

ولكون الفنان قد رسم المحاريث والبذر مرتين و باتجاهين معاكسين ففى هذا إشارات : 

إما إلى أن صاحب المقبرة له أرض شاسعة مزروعة والمحاريث مستمرة فى عملها تنهى خطأ 
و تبدا خطآ أخ معاكسا. 

أو دلالة على أن صاحب المقبرة هو كاتب حقول الأرضين السفلى و العليا » فصوره الفنان تطبيقا 
لوظيفته مقسمة بين أراضين مصر. 

من مقبرة ١١5‏ "1 . الاسم مفقود. اللقب مفقود . الخوخة. عهد كل من 
تحتمس الرابع و /منحتب الثالث (؛) 

لوحة ) 57 / 

يلاحظ أن الحرث فى هذه المقبرة يتم بواسطة محراثين يجرهما أربعة ثيران (بنى و أبيض ذوبقع 
بتوداء) #يسوقها فلأحاق افنان» 

ففى يمين المشهد يسوق المحراث الأول فلاح حليق الرأس أو مرتد ما يشبة الطقية » مرتديآً منزر 
ذا لفات و عدد من الثنايا من الخلفء» ممسكاً بعكلتا يديه مقبض المحراث » و حركة جسده ثابتة 
ليس بها أى تعبير عن الحركة. 

و يبدو فى المشهد فلاح آخر ( لوحة )١١*‏ واقف خلف الأول يبذر التقاوى من كيس 
صغيرخضراء يمسكها بيسراه و ينثر الحبوب بيمناه » مرتديآ الشعر المستعار الأسود و النقبة 


هيد ثوفيق) المرجع السابق » ص577. 

' .11.1,0.134/زم 
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الممائلة لزميله» وتجدر الملاحظة إلى ان هذا الفلاح يقف بعيدا عن خط سير المحاريث و ليكن 
يمناهاء حيث البذور تنتثر فى الأرض التى خرثت بالفعل. ويعير ذلك عن بلاغة فنية لفنان هذه 
المقبرة » و إظهار لحرية التعبير الحركى فى فترة تحتمس الرابع. 

يلي ذلك محراث أخر على شاكلة الأول و يسوقه فلاح مرتد الشعر المستعار »بينما يقف فلاح 
آخر بجوار ثيران هذا المحراث يقوم بنثر التقاوى من كيس صغير خضراء يمسكها بيسراه فى 
حين ترتفع يمناه ليتمكن من نثر البذور بعيدآاء وهنا إشارة إلى أن هذا الفلاح الأخير يبعد عن 
مسار الثيران و المحاريث 

من مقبرة 25١٠‏ "1 .نخت . كاتب و فلكى أمون . الحوزة السفلى )١(‏ عهد 
تحتمس الرايع .)١(‏ 

شكل ( 554 )(5") 

يقوم بعملية الحرث محراثان يقود ثيرانها رجلان كل منهما يسلك خط سير عكس الأخر » أحدهما 
يمينا والأخر يسارآ » كما يبدومن المشهد أن أحدهما غير مصرى فقد يكون أجيرآ أجنبيآً حيث 
أنه مصور بدون شعر مستعار و أصلع مقدمة رأسه »وثور المحراث ذو البطش السوداء على 
خلفية بيضاء كما أبقارالفريزيان » أما الأخر نوع محلى لونه أحمر » و يلاحظ أن عملية البذر 
تلازم المحراث الذى يقوده المصرى. 

من مقبرة 7ه '1"1 »خع إم حات (محو) .الكاتب الملكى و ملاحظ المخازن الملكية. 
شيخ عبد القرنة(؛).2 النصف الثانى من عهد أمنحتب الثالث (ه) 

)75١5( شكل‎ 

من المشاهد التى ترى من خلال صفين يعلو بعضها البعض ؛ فالصف العلوى يشاهد به ثلاثة 
محاريث يجرهما ستة ثيران (اثنان لكل محراث) و يقودها ثلاثة من الرجال مرتدين النقب 
القصيرة » ويمسك كل منهم السوط بإحدى يديه لتوجيه الثيران » بينما يقوم أحد الصبية 
ببذرالتقاوى من الحقيقة المتدلية بيده. 
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والصف السفلى يوجد محراث يسحبه ثوران يسوقهما رجل يمسك بكلتا يديه مقبض المحراث فى 
حين يجاوره فلاح يقوم بنثر التقاوى رافعا يمناه لأعلى وممسكا بيساره الكيس المملوء بالحبوب. 
وفى الجهة المقابلة مجموعة من الفلاحين يقومون بعزق الأرض بواسطة الفؤوس اليدوية ويقف 
بينهم فلاح يبذر التقاوى. 

من مقبرة 114" '1"1,. حاتى آى » رئيس كهنة جميع الآلهة. شيخ عبد القرنة )١(‏ 
منذ عهد أى حتى سيتى الأول (١).شكل‏ ( 7١5‏ ) 

سياق المشهد : 

متابعة الأعمال بالحقل من قبل المتوفى و زوجته و هما جالسان. 

ثلاثة ثيران تحرث الأرض (") ويلازمها الكلاف الذى لم يتبق من رسمه سوى جسده و ذراعيه 
اللتين يمسك بهما العصا » و يقود الثيران فلاح مرتد نقبته ذات التركيبة الثلاثية الأمامية و 
و تقف امرأة بزيها الكامل ذى الأكمام والشعر المستعار الطويل »و معها حقيبة(خرج) صغيرة 
مملوءة بالتقاوى لبذرها بعد شق الأرض أمامها. 

من مقبرة ١55‏ '"1. رويء كاتب ملكى و رئيس الإستقبال لحورمحب و آمون. 
ذراعه أبو النجا ء. أواخر الأسرة الثامنة عشر و أوائل الأسرة التاسعة عشر حور 
محب و سيتى الأول (؟) 

لوحة (7*5 ) 

بالرغم من أن المشهد غير مكتمل إلا أن مجمله يؤكد فكرة ملاحظة صاحب المقبرة للأعمال 
الزراعية لأملاكه فى الحقول »و فى ذات السياق قدم الفنان أربعة صفوف رأسية أعلاها نشاهد 
المتوفى يجلس بصحبة زوجته أسفل مظلة يتابعان ما يقدمه الموظف المائل أمامهما من منتجات 
حقلهما » حيث يمسك الموظف بجرة كبيرة تبدو أنها مختومة ومحاطة بورق نبات أخضر (لعله 
خس) و بعجل صغير (0). 

وأسفله المشهد صف مرسوم به شجرة كما لوكان معلقاً بها اناء المياه حتى يشرب منها الفلاحون 
في أثناء راحتهم بعد عملية عزق الأرض ٠»‏ حيث نرى رجلين متقابلين بينهما بقرتان إحداهما 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص ٠84؛ ‏ .51/1.1,0.395 
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سوداء والأخرى بيضاء و يقفان عكس بعضهما (ربما أراد الفنان من هذا التقابل ان يشيرإلى أن 
كلا منهما يحرث أرض الشمال و الجنوب على اعتبار أن صاحب المقبرة كان مشرفا على 
ولايات الملك و المعبود آمون باعتبار أن اللون الأبيض ربما إشارة لأرض الجنوب و خاصة أن 
ذلك المشهد على جدار اتجاهه نحوالشمال بالنسبة لموقع المقبرة و اللون الغامق للبقرة الأخرى 
إشارة لأرض الشمالء علمآ بأن الصف الذى يليه يُرى فيه البقرتان باتجاه واحد). 

و فى أسفل المشهد يُرى صفان يتضح فيهما عمليتا الحرث و البذر يقوم بهما الأطفال العراة ‏ و 
السيدات . 

من مقبرة ١‏ '"1. سن نجم . خادم بمكان الحق ٠‏ دير المدينة (١)عهد‏ سيتى الأول 


و بدايات رمسيس الثانى )١(‏ 
(لوحةه ١١‏ ) 


سياق المشهد: الحرث و البذر 

يسوق المتوفى و هو منحن قليلاً للآمام المحراث الخشبى الذى يجره ثوران ذوا القرون القيثارية 
لونهما أبيض ببقع سوداء » و يحثهما على المضى والسير بواسطة السوط الذى يمسكه بيسراه 
بينما يقبض بيمناه مقبض سلاح المحراث 

وتسيرخلفه زوجته ممسكة بيسراها حقيبة الغلة و تأخذ بيمناها بعضآ منها لتبذرها على الأرض 
المحروثة .(8) 

يرتدى الزوج النقبة البيضاء ذات الكسرات و المرتفعة قليلآً خلف ظهره » يرتدى الشعر 
اموه :13 ااتكضواتة الدفقت و دقن تصسرة.. 

أما الزوجة فرداؤها مواكب لموضة عصرها »٠‏ ذوالطبقتين وكسرات وشراشيب » ترتدى الشعر 
المستعار الثلاثى الطويل الأسودء كما يلاحظ أن كلا الزوجين حافى القدمين. 

هذا و تحد الأرض التى تهيأ للزراعة بشجر ربما كان الجميز. 

مع مراعاة أن المشاهد هنا مشاهد رمزية و ليست تصويرية أونقلا للعملية الزراعية الواقعية . 


' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص7١5؟.‏ .0.1 ,./10م 
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من مقبرة :٠059‏ 1"1. سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة آمون١(١‏ )2 
العساسيف ٠‏ عهد رمسيس الثانى )١(‏ شكل ( )١( )١١7‏ 

رجلان يقودان المحراث الذى تجره الثيران ذوات القرون يمسك الأول بيسراه مقبض المحراث 
ذى الأجزاء الأربعة منها السلاح المرشوق فى الأرض و بيمناه يمسك العصا الطويلة لتوجيه 
الثور ٠‏ أما الرجل الآخر فيمسك بكلتا يديه مقبض المحراث. 

و كل من الرجلين عار الصدر مرنديا النقب القصيرة لسهولة للحركة 


من مقبرة ١١‏ '21"1. بانحسي . .كاهن لأمنحوتب( فى الفناء) ٠‏ ذراع أبوالنجا 
القبلى» أواخرعهد رمسيس الثانى وعهد مرئيتاح (؛) شكل ( )١١8‏ لوحة ( 785 )(ه) 
بالمشهد محراثان يجرهما الثيران » و لكن كل محراث فى اتجاه معاكس للآخر » و يقوم رجلان 
بتوجيه المحراثين »و يبدومن تركيبة المحراث بالرسم أن سلاح المحراث مربوط بالحبال الضخمة 
موتشدن التخواف: 

الفلاح الذى على يمين المشهد غير واضح بينما ثيران محراثه و المحراث و اضحان . 

و بالنسبة الفلاح يسار المشهد فتقف خلفه سيدة مرتدية رداء طويلة وممسكة حقيبة التقاوى 
بيسراها فى حين تبذر الحبوب بيمناها (فيما يبدوأنها مرتدية منديلاً على رأسها) »و يتقدمها 
الفلادح الذى يقود المحراث » وقد صورالفنان واقعاً يحدث فى الطبيعة و هو وقوع ثور و قرر 
الثور أن يستريح و يبقى على الأرض و يحاول الراعى أن يوقفه ممسكا السوط ومحاولاً بنفس 
اليد أن يمسك بقرن الثور الواقف ليثبته كى لا يقع بجوار زميله» والرجلان حليقا الشعر ويبو 
أنهما يرتديان الصنادل (١‏ ) 
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مقبرة 7١17‏ '1"1. ابوى .نحات ٠2‏ دير المدينة ٠2‏ عهد رمسيس الثانى )١(‏ 
شكل ( )١١9‏ 

يقوم المتوفى صاحب المقبرة بنفسه و زوجته بحرث أرضهما(؟) » حيث يسوق المحراث الذى 
يجره ثوران يمسك بيسراه السوط و بيمناه مقبض المحراثء و الزوجة من خلفه ممسكة بيسراها 
حقيبة الغلة و تأخذ بيمناها بعضا منها لبذرها على الأرض المحروثة» و يسبقهما اثنان من 
الفالتكون الكانعوة لبها متوهام بالعويقه ادوس هن حارو المطداء ل اللخاضيية ذلك 
تمدن النتقية هن انضدي الندكة انكر فى :ناتك لذ قاو افع بعلن العون :د اللخدل نكا" الفضنا العا ا : 
(دلالة على المكانة ) و حليق الرأس ( ربما تشبهآ بالكهنة الكتبة والذين يصدقون الكلام)» يرتدى 
الرداء المناسب لوقته؛ فى حين يقف كاتب يرتدى الجوال الطويل ممسكا الكتاب بيدية لتدوين ما 
من مقبرة ٠ 1" ١57‏ ثانفر »الكاهن الثالث لآمون . ذراع أبو النجا القبلى (")» 
عهد سيتى الثانى حتى رمسيس الثالث (:) شكل ( ١٠١‏ ) 
يبدو من مجمل المشهد فى الصف الأسفل أن العمل يجرى فى حدائق الأيارو » كما يبدوآن 
المتوفى يقوم بنفسه بحرث الأرض » حيث تسحب الثيران المحراث و يمسك بيده السوط بينما 
يعلو هذا الصف مشهد يبدو فيه المتوفى ممسكاً بمعول صغير. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص325”؟؛ .1/.1,0.315م 
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و بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالات الخاصة بحرث الأرض و بذرها ببعض 
مقابر الأشراف الأسرتين الثامنة عشر حتى العشرين بالبر الغربى لتأريخ المقابر 
غير المؤرخة: 

الأسرتان الثامنة عشر سمات حرث الأرض و بذرها 


حنى العشرين 
البذر عاليا باليد اليمنى - حقيبةالتقاوى باليد اليسرى. 


محراث يجره الثيران(دون قرون) - بذر التقاوى باليد اليمنى - 
حقيبة التقاوى باليد اليسرىءفأس للعزق 


محراث يجره الثيران - فأس لعزق الأرض- سوط - عمالة غير 


محراث يجره الثيران - يساق بكلتا اليدين أو باليد اليمنى و باليد 
اليسرىالسوط - بذر التقاوىباليمنى - حقيبة التقاوى باليسرى - 
عمالة غير مصرية . 
محراث يجره الثيران - يساق باليد اليمنى و باليسرى السوط - 
صبية عراه يبذرون الحب- اتجاه معاكس الحرث. 

/منحتب الثالث محراث يجره الثيران - يساق بكلتا اليدين أو باليد اليمنى و باليد 
اليسرىالسوط - الفلاحون حليقو الرؤوس - بذر التقاوى باليمنى 
- حقيبةالتقاوى باليسرى- اتجاه عكسي للحرث 
محراث يجره الثيران - امرأه تبذر البذور و ترتدى رداء بكم 
طويل - الفلاحون حليقو الرؤوس- يمسكون عصا طويلة. 
محراث يجره الثيران - أطفال عراه - سيدات تقمن ببذر التقاوى 
-اتجاه عكسي للحرث. 
الزوجان يشتركان فى الحرث والبذر- محراث يجره الثور- 
يسوق الزوج باليد اليمنى و باليسرى السوط- تبذرالزوجة 
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الأسرتان الثامنة عشر سمات حرث الأرض و بذرها 


حتى العشرين 
التقاوى باليمنى - حقيبةالتقاوى باليسرى. 
الزوجان يشتركان فى الحرث والبذر - محراث يجره الثور - 
يساق بكلتا اليدين أو باليد اليمنى و باليد اليسرى السوط - سيدة 
تبذر ترتدى رداء بكم طويل - اتجاه الحرث عكسي- يرتدون 
الصنادل. 
محراث يجره الثور- يساق باليد اليمنى و باليد اليسرى السوط - 


معول صغير لعزق الأرض. 
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الحصاد وجنى العنب و التعبئة 


التتابع التأريخى الفنى للحصاد و التعبئة من خلال تصوير بعض مقابر رجال 
الأشراف فى الدولة الحديثة 

مقبرة ٠» 11 ١١‏ تيتي كيكي .عمدة المدينة الجنوبية. ذراع أبوالنجا »2)١(‏ عهد 
أحمس .)١(‏ شكل 78١(‏ ) 

من المناظر الطريفة التى بدأ ظهورها فى هذا العهد منظر صاحب المقبرة و زوجته جالسان تحت 
الشجرة يشرفان على آخر مرحلة لحصاد القمح والشعير فى حقلهما. 

يبدأ المشهد من اليسار حيث يقف ثلاثة من الرجال يقبضون بأيديهم اليمنى على مقابض المناجل 


استعداد لقطع السنابل »و يلاحظ أن أنصال المناجل تأخذ الهيئة الهلالية متجهة إلى أسفل. 2 
ما بين رؤوسهم مجموعة حزم من المحصول تم تجميعها و رصها تمهيدا لنقلها. 

فى حين يقوم رجلان بتفريغ ما جمع» فى جزء أخر عن مشهد الحصاد مفقود ولا يرى منه إلا 
جزء متبق لرجل وكأنه يقفز كى يتمكن من تفريغ السلة الكبيرة مما جمعه وتكويمه فى كومة 
كبيرة عبر الفنان عنها بالخطوط المتقاطعة » 

يرتدى جميع الفلاحين المئازر القصيرة ذات الربطة الأمامية و على رؤسهم أغطية كالعصابة أو 
من نفس المقبرة مشهد جنى العنب(؛5) ( لوحة 7١1‏ ) 

فى الغرفة المقبية و على أحد جدرانها من المقبرة رسم الفنان خطوطأ ملونة متقاطعة مكونة 
أشكال المربعات الكبيرة حيث تدلى من كل ركن منها عنقود عنب كبير » و فى هذا إشارة إلى أن 
تلك المربعات تمثل تكوينة التكعيبة » و لأن المنظورالمصرى القديم مختلف عن المناظير الحالية 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص .5١8‏ 

'.1.1,0.28/لم 

1 ...م0 كا اع 1 01 طامره] عطا , .لا ردعالاج0] 

مها سمير القناوى » زراعة الكروم و صناعة النبيذ فى مصر القديمة » رسالة ماجستير » جامعة القاهرة ٠‏ كلية الأثار 
3 القاهرة .١17//‏ ص37. 


مدل 


3 08 299 عنحجصط 


فربما كانت تلك المربعات تصور ما كان بالواقع كعروق خشب متقاطعة كسقف لممر فى حديقة 
صاحب المقبرة و خاصة أنه عمدة مدينة فليس من المستبعد أن يكون له حدائق. 

يقف الرجل ليقطف العناقيد (عنقود عنقود) مرنديا النقبة البيضاء القصيرة جدا )١(.‏ 

من مقبرة 4/١‏ 11" 2 أنيني 'المشرف على مخازن غلال أمون.شيخ عبد 
القرنة(؟), عهد أمنحتب الأول ("). لوحة(8١؟)‏ 

سياق المشهد يبدأ من الصف الأسفل وهو حصاد القمح و الشعير(؛) 

يحصد الحقل ثلاثة من الرجال ومعهم امرأة لتجمع السنابل التى تسقط على الأرض. 

أجذاع الرجال منحنية للامام تعبيرا عن عملهم » فيمسك كل واحد بيمناه مقبض المنجل و نصل 
المنجل الهلالى الشكل متجه لأسفل » و يقبض كل واحد بيسراه مجموعة من السنابل لجذبها إليه 


حص يتمكق .من اقطلعها حلى ,نفس الظول المطلوب و يتراك. ياقىالسناق فى الترية. 290 

تتقدم أرجلهم اليسرى عن اليمنى ٠»‏ يرتدون الشعر المستعار يرتدون النقب القصيرة البيضاءء 
حفاة الأقدام. 

أما المرأة فتمسك بيسراها حبل الحقيبة التى تجمع فيها السنابل التى سقطت .مرتدية رداءها 
الحابك الطويل الأبيض ذا الحمالة الواحدة على الكتف الأيسرءمرتدية الشعر المستعارالطويل. 

لقد أبدع الفنان فى التعبير عن واقعية الحصد حين رسم سنابل القمح فى مستويين » الطويلة منها 
هى التى توجد بين الحاصدين ٠»‏ والقصيرة تدل على الأجزاءالتى قطعت فعلاً فمستواها يصل إلى 
ركبة الرجالء» وقد ترك الفنان الخلفية خالية اللون كى تظهر أجساد هؤلاءالرجال ومناجلهم. 

ومن نفس المقبرة مشهد تجميع ونقل للمحصود ( لوحة 759 ) 

يقوم أربعة من الرجال بحمل السلال كبيرة الحجم المجدولة من الحبال و المملوءة بحصاد القمح 
لنقلها حيث الدرس ومنه للتذرية ثم التخزين. 


1907-1911,0“00 عصضمل كاءهللا عه لعمعه5 ثرر وعطعط1 غ3 كمه غوءمامعع دوعلا عباع: نارعع 63 
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كل أكين مكداةن: ,له وعدا" الفحيد لك الكاماة والطلةة .حلي كنا قبيناتو كدو نبي للف للا و كلتك 


من مقبرة١7‏ '1"1 » أوسر ,الكاتب و رئيس خدم تحتمس الأول ٠‏ الحوزة العليا ‏ 
عهد تحتمس الأول )١(‏ . 

شكل ( ؟١؟)‏ 

سياق المشهد:من المتبقى من المشهد هو النقل و منه إلى الدريس . 

فيظهر فى يمين المشهد حمالان يحملان سلتين كبيرتين ويرفعانهما بواسطة عصا أعلى كتفيهما 
حتى يصلا بالمحصول لمكان الدريس 

يرتدى الحمالون المتازر القصيرة جدا المربوطة حول الخصر ء كى لا تعوق حركة سيرهم .(؟) 


من مقبرة 11755595 ثاى . رئيس بيوت الدواجن . شيخ عبد القرنة (”) » عهد 
كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث (؛) . لوحة (740) 

سياق المشهد: حصد الكتان.(5) 

يتضح من المتبقى من المشهد أن هناك رجلا يقوم بالحصد و امرأة نوبية(1) تقوم بالمناولة 
والتجميع و رجل اخر يحزم المحصود ويضعه فى سلة كبيرة. 

فمن يقوم بالحصد لم يتبق منه سوى مئزره الأبيض القصير و ساقه المفرودة اليمنى. 

تنشو يكلف" الغو ان التوننة مذو الذر اغين: (فى :ورضية متك اذ لتقن )و حفن برضي الله بي القن 
تبدو أنها من جلد حيوان خلف ظهرها يؤكد بأنها نوبية - حيث المتبع للسيدات النوبيات و ضع 
أكماليق يكلف لريحة )كن ) 
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ظهورهن وأن تكون الحقائب والسلال معلقة فى جيدهن حيث صورن كثيرا على جدران المقابر 
بمثل هذه الهيئة كما فى مقبرة ١م‏ '1"آترتدى المرأة رداء يعتبر قصيراً نسبياً وتبدوطويلة القامة. 


السلة الكبيرة التى أمامه. 
يرتدى المئزرالقصير الأبيض المربوط برباط من نفس المئزر » أقدامهم ثابتة على خط الأرض 
كما أنهم حفاة. 


من مقبرة١754‏ '21"1. أعح مس . كاتب الكتابات الإلهية »الخوخة .)١(‏ عهد كل من 
حتشبسوت و تحتمس الثالث )١(‏ شكل (5؟7) 

يقوم الفلاحون بجنى المحصول و تكويمه للدريس التبن . 

يحمل رجلان فى الجهة اليسرى من المشهد سلة كبيرة جدا بها المحصول عن طريق عصا على 
أكتافهما » و يتجهان إلى حيث الدريس و منها إلى الشون أو الصوامع. 

يرتدى هذان الحمالان قطعة من القماش الأبيض حول خصرهما مع رقعة شبكية جلدية غامقة 
عند منطقة المؤخرة كى تلائم كثرة الجلوس (") 


من مقبرة ١١5‏ "1" نتف . الرسول الكبير للملك ٠.‏ ذراع أبو النجا بحرى . 
عهد حتشبسوت و تحتمس الثالث (؛) شكل ( ه١؟)‏ 
جنى العنب 

تأخذ التكعيبة التى يتسلق عليها أفرع العنب هيئة قبو ٠»‏ لقد نوع الفنان فى تناول حركات 
الحاصدين فنجد الأول من جهة اليمين راكعاً مرتكزاً على ركبته اليمنى(5) و رافعآ ذراعيه إلى 
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أعلى كى يقطف عناقيد العنب و من خلفه مباشرة تظهرالسلة المخروطية الخاصة بجنى العنب 
كن بتلون [لركسيو يا بحذاء.. 

و رجل آخر واقف يجنى من أواسط التكعيبة بكلتا يديه وأمام رجليه موضوعة سلة العنب » أما 
الثالث فهو فى أقصى يسار المشهد فى الطرف الآخر من التكعيبة يجمع عناقيد العنب 
وهومنحلر. 

يقف المُلاحظ أسفل التكعيبة ممسكا بيده ما يشبه العصا )١(.‏ 

و فى أقصى الجهة اليمنى يبدو رجل يحمل السلة على كتفه و بيده اليمنى يمسك بعنقود عنب كما 
لز كان الثلة فاضت بسنب فى رن الى السعصيدة: 


من مقبرة 66 '1"1. بح سوخر (ثنونو) » ملازم أول للملك و حامل المروحة » شيخ 
عبد القرنة» عهد كل من تحتمس الثالث حتى/منحتب الثانى () شكل )١57(‏ 

سياق المشهد: حصد القمح و الشعير(”) 

يبدأ المشهد من أقصي اليمين حيث يصور الفنان ملاحظ الفلاحين واقفآ متكئً على عصاه أسفل 
إبطه الأيمن» مرتديآ الجوال الطويل الواسع الشفاف و الذى يظهرمن أسفله نقبته القصيرة » كما 
يرتدى شعره المستعار القصير (بكامل هيئته). 

يقف أمام الملاحظ اثنان من الحاصدين ظهورهما منحنية قليلاً للأمام و يمسكان مقابض المناجل 
بيمناهما حيث تتجه أنصالها إلى أعلى و تأخذ هيئة خطافية لأسفل 

و بيسراهما يقبضان على السنابل تمهيدأ لقطعها » و يظهر مستوى ارتفاع سيقان القمح كخلفية 
لهما تصل إلى مستوى خط خصرهما. 

يليهما رجل واقف وأمامه امرأة و ربما لتشوه المنظر أو تلفه فمن المتبقى يمكن إن يقال إن هذا 
الوذكل “ينا ل "الين أذ "معكن السنال المخصضودة حيث ذن اغأة هر ذاهتان :تشاعها . 

يرتدى الرجال الثلاثة النقب القصيرة جدا فى حين ترتدى المرأة الرداء الطويل الضيق حتى يبلغ 
الثلث الأخير من الساق . 


ردعطعط1 غ3 كطمطه1 عغه/اامط روطمطره1 /إأكوطلا0 طغخمعع+طواع ابسلمع ,.1 رطعءعءطءء580-ع/58 
/١ا)ا‏ .ام,1957 ,01010 ,1. 

' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص 5 "5. ؛.1/.1.,0.179م 

'.ااالالا .ام,.طممودوءعععمعطامعل/ا أه عطحمره] عط1 روم أ/اج02 


حل 


3 0 303 0ط 


تليها امراة أخرى واقفة منحنية القامة إلى الأمام كى تقوم بالتقاط السنابل بيمناها من على الأرض 
و تضعها بسلة (كالحقيبة) مستقرة على الأرض بينما تمسك مقبضها بيسراها ٠»‏ مرتدية رداء 
طويلا نسبيا حابك. 

و يلى تلك المرأة اثنان من الحمالين يحملان السلة الكبيرة المليئة بالمحصود من السنابل عن 
طريق العصا على أكتافهماء كعباهما اليسريان مرفوعان تمامآً من على خط الأرض أما يكاد 
الأيمن يلمس خط الأرض بما قد يشير إلى همتهما فى العمل . 

ومن المرأة التى تلتقط السنابل من على الأرض حتى نهاية المشهد من جهة اليسار فإن مستوى 
ارتفاع السيقان انخفض عن السابق حتى يصل إلى خط ركبة الرجال الناقلين )١(.‏ 

ومن نفس المقبرة مشهد لجنى العنب لوحة ( )١47‏ » حيث يشاهد ثلاثة رجال يقومون بقطف 
عناقيد العنب من التكعيبة حيث يقف أحدهم جهة اليمين خلف الاثنين الآخرينء» فأولهما يقطف 
بيسراه فى حين ربما يمناه كانت تضع العنقود فى السلة والرجلان الآخران يقطفان بيمناهما 
و يضعان المقطوف بيسراهما فى السلة . 

التكعيبة عبارة عن مجموع من الأغصان تأخذ هيئة القبو المتسع الكبيير » ربما يخرج من منبت 
بالآارض و يتسلق على ثوابت لم تظهر هنا ربما كانت سقف ممر فى حديقة المتوفى. 


من مقبرة كم 11. من خبر رع سنب ٠‏ الكاهن الأول لأمون. شيخ عبد القرنة. 
عهد تحتمس الثالث 00 

)١١0720( شكل‎ 

يبدأ السياق من جهة اليسار للمشهد إذ يظهر عدد من الفلاحين للحصد فى حقل القمح » ففى 


أقصى المشهد يوجد فلاح واقف لم يظهر سوى ذراعيه ممدودتين أمامه يقبض بيمناه مقبض 
2 


المنجحل ونصله الهلالى متجه لأسفل و بيسر اه علو مجموع من أعو اد القمح الطويلة. 
و هنا يعتبر المستوى الأول من الحقل فى بداية الحصاد حيث تبدوسيقان القمح المعروشة بالسنابل 
أعلى طولا من رؤوس الرجال الواقفين. 
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ثم يقوم ثلاثة رجال فلاحين بالحصاد باستخدام المناجل هلالية الشكل ذوات الأنصال المتجهة 
إلى أسفل و هؤلاء فى المستوى الثانى حيث سيقان القمح بدون سنابل ويصل ارتفاعها لكتف 
الملاحظ »و أحدهم يشرب من إناء واضعا منجله تحت إبطه بينما الاثنان الآخران منحنيان للأمام 
٠‏ يسمك كل منهما بيمناه المنجل و يجذب بيسراه مجموعة من السنابل » و يقف خلف الفلاحين 
ملاحظ متكئاً على عصاه مرنديا المتزر الواسع 

بينما يرتدى الفلاحون النقب البيضاء القصيرة لسهولةالحركة »و بيدو أن وجوههم ووجه المُلاحظ 
قد شوهت عن قصد دون باقى رجال المشهد.(١)‏ 

من نفس المقبرة مشهد نقل المحصود: شكل (7>8” ) 

يحمل أربعة من الرجال السلال الكبيرة المجدولة و المملوءة بحصاد القمح لنقلها حيث الدرس 
ومنه للتذرية ثم التخزين. 

كل أثنين يحملان على كتفيهما سلة معلقة بعصا خاصة لحمل السلال. 

يلاحظ أن الفنان تناول طريقة حمل الرجال وحركة أقدامهم بما يوحى بالحيوية خلاف ما سبق» 
فالثلاثة الأوائل أوضاع أذرعهم متمائثلة » حيث يمسكون بأيديهم اليسرى العصا المسنودةعلى 
أكتافهم» وأذرعهم اليمنى مثنية الكوع وقبضات أكفهم على صدورهم ٠‏ بينما الرابع فيقبض بكلتا 
كفيه العصا المحمولة على كتفه. 

حركة الأقدام: كعوب أقدامهم اليمنى مرفوعة تماما من على خط الأرض بينما أقدامهم اليسرى 
المتقدمة ثابتة على نفس الخط. 

الجميع يرتدى النقب القصيرة ذات الفتحة الأمامية لتيسير الحركة »ويرتدون جميعا 
الشع رالمستعارالقصير.(؟ ) 

من نفس المقبرة » جنى العنب و تجميعه . شكل ( 779 ) 

المشهد المتبقى يفيد أعلاه أنها لتكعيبة عنب يطيرفوقها طائر ليلتقط من حباتها وعناقيدها المتدلية 
دلالة على نضجها وآن أوان جنيهاء أما أسفل المشهد فيُّرى حملة السلال المخروطية الخاصة 
بجنى العنب استعدادآ لتقديم ما تحويه قرابين لصاحب المقبرة المتوفى .(”) 


.ااا/اا .اط,,.غ61.م© .لا روعألاجهم 
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من مقبرة ١١١7‏ 11 »ء سن إم إعح . الكاتب الملكى و ملاحظ المحاصيل . شيخ 
عبد القرنة(١) ٠‏ عهد حتشبسوت و تحتمس الثالث .)١(‏ شكل (١1؟)‏ 

عن لشي ون لت 

يقطف العنب ثلاثة من الرجال الجالسين على الأرض و المرتكزين على ركبة واحدة » و تبدو 
تركيبة التكعيبة كالاتى: حوضان كبيران يمينا ويسارآ يخرج منهما دعائم خشبية (حوالى 
كنيف ةا بها اللخورع .فين قور كبرو كر رتت طاييا لعي زر قود ريه ردن انط ا رضن 
لركوع الرجال أسفلها .(” ) 

الرجلان فى جهة اليمين يحصدان بكلتا يديهما فى حين يضع الأول أمامه سلة جمع العنب عأما 
الثالث فيجلس مقابلاً لهما يجنى بيمناه و يضع ما يجنيه بيسراه فى السلة المشتركة التى أمامه. 
كسديد يرون النلت الفصووة والاسن السكفا .لصون 


من مقبرة 23٠٠١‏ '1"1.رخميرعء حاكم طيبة و وزير »ء الحوزة العليا (؛)2» عهد 
تحتمس الثالث حتى أمنحتب الثانى (:). شكل ( )١:١‏ 

سياق المشهد: حصدالقمح وشعير وكتان(١).‏ 

يمين المشهد منظر اقتلاع الكتان من جذوره - كى يتم الحصول على أكبر و أطول قدر من 
الألياف للنسج و يقوم بذلك مجموعة من الرجال يبدون و كانهم اثنان ولكن عند منطقة الوجه 
يوجد أكثرمن و لتحم لوجه ء و من هيئة انحناء الأجساد للأمام قليلة و تقدم القدم اليسرى و قبض 
الكفين بأعواد الكتان ما يفيد إلى شدة النزح. 

و يقف خلف هؤلاء الحاصدين رجل بكامل هيئته حيث يرتدى الجوال الطويل الشفاف ومن أسفله 
النقانة لصوو ووو ند : تبيخ تسوك كرو لقنن فهر بالقضيدوم. إفقا وه إلى ١‏ ادل" لقا خط بعري 
و قد استغل الفنان هذا الرجل بجعله فاصل بين مشهد جنى الكتان و حصد القمح. 
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حصدالقمح يتم على مرحلتين المرحلة الأولى حيث ارتفاع السنابل يصل إلى كتف الحاصدين وهم 
يقفون هنا بطول قامتهم دون انحناء و فى أيديهم اليمنى المناجل ذات النصل الخطافى الشكل 


لفقي إلى الل "لبد نيم سحدوكة الخو يزور ار بيجا كتوق لكن وا سناد الفتوو: الف لزج لاا 
إشارة إلى قصر طول سيقان القمح حتى تصل بارتفاعها إلى خصرهم »مستخدمين نفس النوع من 
المتاكل الخطافنة : 

جميع الحاصدين يرتدون النقب القصيرة جدا الغامقة اللون و الشعر المستعار عحفاة الأقدام.(١)‏ 
ومن نفين: الفقين 6 #بجنى: العن: بشكل ( 817) الوحة 10 2) 

يقف ثلاثة من الرجال بقامتهم المشدودة أسفل التكعيبة رافعين أذرعهم على طول أكتافهم لقطف 
العنب » التكعيبة تبدو مرتفعة نسبيآ و أفرعها تخرج من حوضين يمين و يسار و تأخذ هيئة 
القوس الكبير.(؟) 

الرجال بالنقب القصيرة جدآ مرتدين الشعر المستعار » حفاة الأقدام. 

ومن مقبرة 1١٠١‏ آأيضاء سياق المشهد :تعبئة و نقل شكل 571 )١‏ 

يقف مُلاحظ الفلاحين فى أقصى يمين المشهد و يوجه حديثه لفلاح يقوم بملء السلة الكبيرة 
بالدريس من المحصود و لعل هذا الرجل أجنبى حيث صور بشعره طبيعى و مقدمة رأسه صلعاء 
٠‏ مرتدياً مئزره القصير المفتوح من الأمام . 

يليه أربعة من الرجال يحملون سلتين كبيرتين بواسطة العصا على الأكتاف .ولان كل اثنين يقفان 
بجانب بعضهما فيبدوان و كأنهما شخص واحد. . 

يرتدون النقب الشبكية الغامقة القصيرة جدآً و الشعر المستعار » ويسيرون بخطوات واسعة دلالة 
عن لووك انين الدروكاة. 

يتقدمهم من يقوم بتفريغ السلال مكونا بذلك أكوامآ كبيرة من الحصادء فيظهر أرجل شخص 
و الأخر يقف مثنى الركبتين قليلاً إيحاء بأنه يقوم بفض ونفريغ الحمولة على الأرض فيمسك 
بيمناه قاع السلة وبيسراه فوهتها المتجه إلى الأرض » يرتدى أيضا النقبة الشبكية القصيرة جدا. 
يتقدم الجميع رجل يحمل "عروس القمح" . 
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من مقبرة 756١‏ '1"1. خع أم واست . كاهن واعب لامنحتب الأول » ذراع أبو النجا 


قبلى (١)عهد‏ كل من تحتمس الثالث و أمنحتب الثانى )١١‏ لوحة ( 
4 ) (ه15١)‏ 


رجلان مرتكزان على ركبة واحدة أسفل شجيرة الكرم ليقوما بتجميع العناقيد ويّلاحظ هنا أن 
من بأقصى يمين المشهد رجل بذقن مدببة و حليق فروة الرأس عند الجبين يبدوأنه من الخدم 
الأجانب (أسيوى)(؟) لدى صاحب المقبرة » و يتم رى تكعيبة الكرم بصب الماء من إناء فى 
مجرى ماء(؛) حتى لا يتسرب الماء حيث جوانب هذه الحفرة مرتفعة » و يلاحظ هنا أن شعر 
الساقى ذهبى اللون طويل خلف الرأس ربما كان أيضآ من الخدم الأجانب (سورى) حيث إنه منذ 
الأسرة الثامنة عشر عمل الأسرى السوريون فى مزارع الكروم (5)» يركع خلفه رجل آخر يقوم 
بتجميع الكرم من شجيرة أخرى و لكنه أسود اللون ربما من النوبة (1) و يساعده صبى حامل 
سلة يجمع فيها عناقيد الكرم.لوحة ( 45؟) 
مقبرة 55 '1"1.أوسرحات . الكاتب الملكى و ربيب الحضانة الملكية (/2)0» شيخ عبد 
القرنة , عهد أمنحتب الثانى )١(‏ 
لوحة (40؟ ) (74/8 ) 
سياق المشهد:حصد الكتان و القمح (4) 
السياق يبدا من اليسار »حيث ثلاثة رجال يقبضون بأياديهم اليمنى على مقابض المناجل ذات 


النصال المتجهة إلى الأسفل هلالية الشكل 2 يرتدون على رؤسهم المناديل الخاصة بذلك 
انهم يمسكون حزما من السنابل بأيديهم اليسرى فى حين يقبضون باليمنى بمقبض المنجل. 
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هناك عدد من الصبية يرتدون المئازر القصيرة جدا ( وهذا للتفرقة بفرق بينهم وبين الأطفال) 
الأخرين يلتقطون ما وقع من السنابل من على الأرض لذا صوروا بإنحناءة للأمام.(١)‏ 

يتقدم الحاصدين مجموعة من النسوة و عددهن أربع ترتدين النقب الطويلة البيضاء ويبدو أنهن 
عاريات الصدر » ترتدين على رؤوسهن أغطية تشبه المناديل » و تبدو باللوحة الملونة بقايا لون 
أخضر باهت فى خلفيتهن ربما إشارة إلى الكتان (؟)» رافعات أذرعهن ربما يتشبهن بمعبودة 
نسج الكتان "تايت '(8) 

يقوم بالتحميل هنا اثنان يحاولان بحركة رائعة وضع العصا خلال أذنى السلة الكبيرة المليئة 
بالحصاد حتى يتمكنا من حملها لنقلها إلى المخازن » و قد أبدع الفنان فى نقل الصورة من الطبيعة 
بطريقة مستساغة» حيث يُرى الرجل بالطرف الأيسرمن السلة يأخذ بطرف العصا و ينزل على 
قدميه فى حين الرجل بالطرف الآخر عَلِقَ فى العصا و رجلاه مرفوعتان تمامآً من على الأرض 
٠‏ وإن دل هذا على شئ فإنما يشير إلى ملء الكيس عن أخره. 


من ذات المقبرة مشهد جنى العنب: لوحة (553” ) 

هذا المشهد يظهر به فرعان كبيران للعنب (تكعيبتان ) و ربما كان هذا لضيق المساحة المتاحة 
لرسمه »و كل منهما تأخذ هيئة القوس الكبير ينبت من الطرفين(؛) ويشاهد من خلال ما تبقى من 
من الرسم رجلان فى الصف الأسفل يجنيان العنب و يبدوأنهما يقفان بانحناءة بسيطة للأمام ربما 
لقرب عناقيد العنب منهما فيقطف أحدهما بيسراه و يضع بيمناه المحصود فى السلة 
الموضوعةعلى الأرض » و كذا يفعل زميله الواقف خلفه و لكن يعطيه ظهرة والمتبقى من الرسم 
فى مله الموستور ف كارن 


١‏ 5047 نع/ طععثة ,(56 )١1‏ أجطععولا د5ع0 6636 035 . ر0ألعطذ : .طن ععمععك-طء]|اماع8 
أجيهان » المرجع السابق» ص137. 
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من مقبرة 575 1"1» حبو . الوزير ٠‏ الحوزة العليا » عهد تحتمس الرابع )١(‏ 
شكل (7554) 

سياق المشهد: جنى العنب 

تكعيبة العنب ذات الهيئة القوسية الكبيرة(؟) والمكونة من ثلاثة أفرع خارجة من التربة مثمرة 
بعناقيد العنب » يقبع أسفلها أربعة رجال يقومون بقطف وجنى العناقيد» تناول الفنان حركات 
متباينة لهؤلاءالرجال ( سمة فنية من السمات المنتميه لعهد تحتمس الرابع)» فالرجل الأول من 
جهة اليمين جالس مرتكز على ركبة واحدة يقطف بيده اليمنى » ويقف خلفه رجل آخر يلتقط 
العنقود بيسراه فى حين يرفع يمناه لأعلى تجاه عنقود آخرء و عند قدميه توضع سلة يجمع بها 
العناقيد » ومن خلفه يقف رجلان أخران باتجاه معاكس له أسفل التكعيبة لجنى العنب. 

و الغريب بالمشهد وجود سلة واحدة فقط للجميع بينما من المفترض أن توضع أمام كل حاصد 
7 

من مقبرة 59 151 » منناء كاتب حقول فرعون . الحوزة العليا(؟ ) . عهد تحتمس 
الرابع (4). 

سياق المشهد:حصد القمح و الشعير والكتان.( ©) لوحة 75٠0‏ ) 

يبدا المشهد من اليسار حيث شجرة الجميز يقف بعدها ملاحظ الفلاحين بزى يساير موضة ذلك 
العهد رافعا يمناة لأعلى ولسان حاله"هلم يا رجال 'ويده اليسرى بجانبه ممسكة بأداة مستطيلة كما 
لوكانت مقلمة و محبرة » و يلاحظ على ردائه أنه مختلف عن باقى الأفراد بالمشهد . 

يمسك الحاصدون بيسراهم سنابل القمح التى قطعوها بيمناهم بواسطة مناجل أنصالها هلالية 


مكوة "مقن يمسكونها مناه 20 .ينعنو لكام لوه عا 4د واححط إل متاك را ف 
الأطول حيث يتقدم الملاحظ رجلان طويلان يرتديان نقبتين متماثلتين جزؤها الخلفى طويل 
والأمامى قصير »حتى الرجل الذى يشرب فهو أيضاً طويل القامة » تقف امرأة تناوله الماء تحمل 
حقيبة ربما من الجلد لحفظ برودة الماء ترتدى رداء طويلا لما بعد الركبة مباشرة. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص7؟57. ؛ .1/.1,132م 
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ومن نفس المقبرة مشهد حمل السلال الكبيرة المملوءة بالمحصول لنقله حيث مكان الدريس 
والتذرية » ونشاهد زوجين من الشباب طويلي القامة يحملان السلال بواسطة العصى على 
أكتافهماء مرتدين النقب القصيرة جدا الشبكية من الخلف (ربما سيور جلد) و من الأمام سترة 
قؤاتية قضيين 5 ١‏ الك الكبير اكه الكو ليف عثتى ذلك لديو له (الكركة ا 

ويلاحظ فى هذا المشهد الآتى: 

- تنوع مستويات سنابل القمح المحصودة : المستوى الأول يوازى ارتفاعه خصرالحمالين» 
و المستوى الثانى يصل عند مستوى ركبة الحصادين المتقدمين فى السير. 

- صبية عارية تلتقط السنابل من على الأرض. )١(.‏ ( لوحة ١5؟١)‏ 

فتاتان تتشاجران أسفل السلة الكبيرة و أمام الشباب ٠‏ مرتديتين الرداء الحابك الشفاف و الشعر 
المسته از : 

من نفس المقبرة: حصد الكتان لوحة (7557 ) 

يقف رجلان و سيدتان بالتناوب» الرجلان يحصدان الكتان والسيدات يضممن الأعواد لبعضها فى 
حزم ذات أطوال متساوية حتى تعطى أطول قدر من الألياف للنسيج » مع حفظ الزهور و البذور 
أعلاه » و تربط جيدآ لأنها ستترك فى الحقل حتى تجف تماماً لتمشيطها لاحقاً 

أحد الرجال الذين ينزعون الكتان من التربة أجنبى حيث الشعر الطبيعى و الشعر الخفيف من 
المقدمة ٠‏ أم الثانى» فهو مصرى يرتدى الشعر المستعار » و كلاهما يرتدي النقبة القصيرة 
البيضاء » ومنحن قليلا إلى الأمام» أما الفتيات اللاتى تقمن بترتيب الحزم فيرتدين النقب الطويلة 
و صدورهن عارية » كما يرتدين الشعر المستعار الملموم للخلف بواسطة شرائط عريضة. 

عملية تمشيط الكتان :يقوم بها ثلاثة من الرجال »و العملية كما تبدو هى تمشيط لأعواد الكتان 
المجمعة من قبل و بعد أن جفت نقعت بالماء لتلين (تعطين الكتان(؟)) كى تفصل عنها البذور 
التى تعصر و يستخرج منها الزيت ٠»‏ ثم يتم تنسير الأعواد لشرائح و تركها كى تجف 
و تستخدم فى النسج. 

يقف كل عامل أمام أداته منحنيا ممسكا الحزمة بكلتا يديه جيدا كى يمشطها » و كلهم يرتدون 
المئازر البيضاء و الشعور المستعارة. 


0ا/ا..44ع1!, .6116.م0 , .72 .لا ر .موثلاة 
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من مقبرة 5١٠‏ "1 .نخت . كاتب و فلكى أآمون . الحوزة السفلى )١(‏ عهد 
تحتمس الرايع .)١(‏ 

شكل ( 45 1) (145) (5) 

يشاهد ثلاثة من جامعي المحاصيل (لوحة”١3)‏ ». كل يحمل المنجل موزية الشكل » و يظهر 
سيقان القمح الطويلة وكأن اتجاههم إلى صاحب المقبرة الذى يتابع أعمالهم » وظهر خلف القائمين 
بالحصاد عاملان يملان ما يشبه زكيبة( سلة ) كبيرة ذات فوهة دائرية مزودة بمقبضين » و تبدو 
السلة مملوءة عن آخرها بالقمح الذى يزيد على سعتها مما يشير إلى زيادة المحصول 
والعاملان يحاولان ربط او ضم فوهة هذه الزكيبة و التى يزيد قطرها على قطر فوهتها بقليل ٠‏ 
و على ما يبدو فالمقبض مزود بحلقة معدنية مربوط بها حبل كما ترى العصا التى لم يدخل 
طرفها فى المقبض الثانى و التى عن طريقها يمكن للفلاحين حمل الزكيبة على كتفيهما وبناء 
عليه نجد الفلاح الممسك بطرف العصا يسار المشاهد واقفآ الوقفة المعتادة أما الآخر و الذى 
يحاول ضم فوهة الزكيبة حتى يتمكن من إدخال طرف العصا يقوم بحركة قفز فى الهواء للضغط 
على العصا التى تحت إبطه حتى تستوعب الزكيبة الزائد من المحصول و يتمكن من غلق 
الزكيبة » وتلك الحركة تشيع الحيوية فى المنظر . 

والملاحظ هنا بالنسبة لرداء و هيئة الفلاحين أن من يقوم بضغط الزكيبة عن طريقة النط او القفز 
نراه يرتدى النقبة الملفوفة حول أردافه وهذا لضمان أن لا تنكشف عورته و هو يقفز عند غلق 
كل زكيبة » والاخر الذى على يمين المشهد فيرتدى النقبة القصيرة التى تعلو الركبة . 

الباروكة تشير إلى مصرية من يقوم بالقفز لغلق الزكيبة (إشارة لقوته ) أما الآخر فمقدمة رأسه 
خنفة تسوبو للد تلوف الشتعن: المسففان 

و قد استغل الفنان الفراغ الموجود أسفل الرجل المعلقة ساقيه فى الهواء فرسم صبية تلتقط حبات 
القمح المتناثرة على الأرض لوضعها فى سلة أمامها ( و من هذه اللقطة نتعرف على بعض 
السمات الخاصة مثل الحرية فى التعبير و الحركة و ليونة خطوط الرسم و التى تنتمى إلى عهد 


تحتمس الرابع 1 
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حصاد الكتان: لوحة ( )١5١4‏ فى أغلب مشاهد حصد الكتان تقوم السيدات أو الفتيات بنزعه ٠»‏ 
والذي يتكرر في المقابر الأخرىء. يبدو من حركة ساعد الفتاة و هى تمسك حزم الكتان بيسار 
المشهد إشارة إلى كونها تقوم باقتلاع الزهورا' و التى تضم البذور داخلها » و الفتاة الأخرى 
تستخدم كلتا اليدين إشارة إلى اقتلاعها الكتان. 

وربما يكون وقت حصاد الكتان ليس هو نفس وقت حصد القمح إلا أن الفنان جمع المحصولين 
اللازمين للحياة من الطعام والشراب والكساء فى منظر واحد و عبر عن الاختلاف2 بينهما 
بالألوان فالأخضر للكتان و الأصفر للقمح» والسيدتان هنا ترتديان الثوب الطويل الحابك الأبيض 
إحداهما بالكم الطويل (موضة ذلك الحين) و الأخرى كتفاها عاريتان سوى من حمالة عريضة 
على إحداهما. 

و من نفس المقبرة » جنى العنب لوحة ( ١55‏ ) (؟) 

لقد قدم الفنان فى مساحة بسيطة كل تقنيات جنى العنب ٠‏ فأظهر رجلين أسفل تكعيبة مكونة من 
ثلاثة أفرع مثمرة بالعناقيد والأوراق متخذة هيئة القوس الكبيرء لقد فَعْل الفنان أيادى الرجلين 
لخدمة مراحل جنى العنب فالرجل ذوالشعر الفاتح و الذى يبدو كبير السن (بطنه ممتلئة ) يقوم 
بقطف العنقود من التكعيبة بيده اليمنى ليضعها فى راحة يده اليسرى حتى تملا ثم يناولها لزميله 
ليأخذها بيمناه فيكون مجموعة أكبر من العناقيد حتى يضعها فى السلة الصفراء(ربما بوص) 
الموضوعه على راحة يده اليسرى. 

و كلاهما يرتدي النقب البيضاء القصيرة والشعر المستعار . 

من مقبرة 7ه '1"1 »خع إم حات (محو) .الكاتب الملكى و ملاحظ المخازن الملكية. 
شيخ عبد القرنة(0» النصف الثانى من عهد أمنحتب الثالث (4؛) 

شكل (167 ) (5) (لوحة 155 ) 

يقوم عشرة رجال من جامعي المحاصيل؛ كل يحمل المنجل »مقسمين صفين وكل صف به 
خمسة . وأنصال مناجلهم هلالية الشكل و متجهة لأسفل وحركتهم كلهم متماثلة فالذراع اليسرى 


* جيهان رشدى » المرجع السابق » ص7/8١.‏ 
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' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص١7".‏ 
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مذوونة و اليمتى تفينك العفدل 1 غاغلاة ينلكان. الملة الكبيوة 
بالمحصود لنقله إلى مكان الدرس و التذرية و هذا المشهد منقول من مشهد بمقبرة 57 1"15» حيث 
يقوف الممسك بطرف العصا جهة يمين المشهد و فى وقفة معتادة فى حين يحاول الآخر ضم 
فوهة الزكيبة حتى يتمكن من إدخال طرف العصا و هو على اليسار يقفزعالياً فاتحً رجليه 
و كأنه طائر فى الهواء.وهذا للضغط على العصا التى تحت أبطه . 

وفق تنس المتيوةمشهد اكن لخصب الكذاق. . شكل 4 1 

تقوم السيدات بضم سيقان الكتان الطويلة لتكوين حزم ذات أطوال كى تعطى أكبر قدرمن الألياف 
للنسيج » مع تجمع الزهور و البذور » لتركها فى الحقل حتى تجف تمامآً لتمشيطها ( بالمنظر 
المقابل لهن ). 

يرتدين النقب الطويلة حتى الكعوب ٠‏ و الصدر عار » كما يرتدين الشعورالمستعارة منها 
المضمومة من الخلف و منها المسترسلة على الأكتاف. 

و يظهر رجلان يمشطان سيقان الكتان حيث يجلس أحدهما أمام أداته منحنيآ قليلا للآمام ممسكاً 
بكلتا يديه الحزمة جيدا كى يمشطها » » والآخر يقف (يبدو أنه صبى حيث جسمه صغير الحجم 
و عار) منحنيآ لتمشيط الكتان » وكل منهما أمامه الحزم المرصوصة أعلى بعض » يرتدى 
الجالس المتزر الأبيض أما الآخر فعار و كلاهما يرتديان الشعور المستعارة. 

من مقبرة 12133186 » با رن نفر ,الساقى الملكى و رئيس الإستقبال » الخوخة. 


عهد امنحتب الرابع ( إخناتون) )١(‏ 
جنى العنب: 


تختلف هيئة تكعيبة العنب هنا عما تقدم » حيث تبدوعارضة أفقية (كالتعريشة ) مقامة أعلى خمسة 
أعمدة ذات تيجان على هيئة زهرة البردى »و يتدلى منها عناقيد العنب والأوراق» و يقوم سبعة 
رجال بالجنى و يشرف عليهم ملاحظ فى أقصى يمين المشهد . 

خمسة من هؤلاء الحاصدين فى وضع الوقوف أسفل التكعيبة ليقطفوا العناقيد المرتفعة» أما عن 
العناقيد الجانبية فيقطفها اثنان جالسان مرتكزان على ركبة واحدة فى انحناء للأمام. 

شكل (559-أ). 


.84.م,.1أ6.م0, غلم موااأملاعع 01 35اغثر .الاارمع 831 .ل 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١"".‏ ؛ .1/.1,0.293م 
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و فى نهاية المشهد من جهة اليسار يفرغ رجل السلآل فى ح دسوض متخذاً هيئة تشبه 
حرف | (شكل49؟ حب ) )١(.‏ 
من مقبرة 49 '1"1 » نفر حتب ١‏ رئيس كتبة آمون » الخوخة ('), عهد الى ("). 
شكل .)١١١(‏ 
جنى العنب (5) 

يفيد المتبقى من المشهد أن التكعيبة (تعريشة) عبارة عن عارض مقام على عمود ذى تاج على 
هيئة نبات البردى » و يوجد أسفل التكعيبة حاصدان منحنيان (دلالة على قربها من الأرض) 
يلتقطان العناقيد ويضعانها بالسلة الموضوعة على الأرض بينهما . 
من مقبرة ١‏ '1"1. سن نجم . خادم بمكان الحق ٠‏ دير المدينة (ه٠)عهد‏ سيتى الاول 
و بدايات رمسيس الثانى )١(‏ 
لوحة )١51(‏ 
سياق المشهد : خصاد القمح م 

يقوم المتوفى بحصد سنابل القمح حيث يقف فى وضع الانحناء على حقل الغلال (1)يمسك 
بيسراه بعض السنابل و يجذبها بشده و بيمناه يمسك بمقبض المنجل الذى يأخذهيئة العلامة -" 
7 ولدقة الفنان فى رسم أصابع يده اليمنى تعطى الإيحاء بكيفية مسك المنجل لقطع سيقان 
القمح بحدة وبسرعة (أصابع يده كلها واضحة على المقبض)» و نتيجة لهذه السرعة فكان من 
الطبيعى أن يقع بعض السنابل و لهذا تسيروراءه شريكته لتلتقط بيمناها ما وقع على الأرض 
و وضعه فى حقيبتها التى تمسكها بيسراها . 


.لا .ام,3,0.143 معخدمع كام ,.ل١ا‏ ردعالاج0] 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص١١ .١‏ 
م 
.|االااكا.ام ردعمعط1 غ3 معغمطءمعزعلظا 01 طامره] عط! ردوعالاج0ا 
' سيد توفيق» المرجع السابق ء ص7١؟.‏ .7.1 ,211.1 
١‏ 878 .أ ل,.ممماة» . 
١‏ عبد الغفار شديد . المرجع السابق» ص" 5 . 
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ويتضح من ارتفاعات سيقان القمح المتباينة أنه تم الحصد فى جزء من الحقل ويتبعه جزء آخرء 
وهى إشارة أن العمل مستمر و سيستمر بالتتابع نفسه فى العالم الآخر حيث حدائق الفردوس 
(حقول الإيارو).(١)‏ 

ويكتمل العمل فى الحصاد بنفس المقبرة بحصد الكتان » التى يجرى حصهه باقتلاع السيقان من 
جذورها الضاربة فى الأرض.(؟) 

و ليس هذا فحسب و إنما يتم الحصاد من قبل المتوفى و زوجته (بالرغم من أنه فى الواقع يحتاج 
الجذب لقوة تتوافر أكثر بالرجال) ولكون ذلك رمزا لما سيحدث لهما بالعالم الأخر فيبدو أن الأمر 
سيكون أيسر. 

يظهر المتوفى و زوجته فى تصوير الحصاد (سواء القمح أو الكتان ) لوحة ( ٠08‏ ) بكامل 
هيئتهما مع أن عملية الحصاد سواء بواسطة المناجل أو نزع الكتان من التربة عمل شاق يحتاج 
لرداء مخصص لذلك ٠»‏ حفاة الأقدام » إلا أن المتوفى فى حصادد القمح له ذقن قصيرة و لكنه 
بحصاد الكتان حليق الذقن » ربما نسي الفنان وضعها » أو ربما لمغزى آخر 


من مقبرة 1١١٠0‏ "1 .أمن ام ابت ٠»‏ كاتب بدار الحق, دير المدينة (") . عهد سيتى 
سيتى الاول ثم رمسيس الثانى(:). 

لوحة ( 555 )(0) 

يقوم المتوفى و زوجته بحصد القمح » و هما فى كامل هيئتهما و إن أشار هذا لشيء فإنما يشير 
إلى أنهما يقومان بالحصاد فى جنات العالم الأخر (الإيارو)» إذ يقطع الزوج السنابل بمنجل نصله 


لأعلى ويأخذ هيئة © + فى حين تقوم الزوجة بجمع السنابل فى سلة صغيرة معلقة فى يدها 
اليسرى. 
ارتفاع سيقان السنابل المقطوعة يصل إلى ركبتيهما » أما الغير محصود فيعلو رأسيهما. 


' جيهان رشدى »؛ المرجع السابق» ص .١55‏ 

' عبد الغفار شديد » المرجع السابقء» ص ”57 . 

17 سيد توفيق» المرجع السابق » ص 77١”‏ .1/.1,0.311م 

*.0.494م,1.ا0/ا,.مم مقا 

: اهنا ,6ملمع| © لععممطقطهل/ة ٠١‏ 
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مقبرة "١7‏ '21"1. ابوى .»نحات .2 دير المدينة 5 عهد رمسيس الثانى )1( 

شكل ( 101) 

بعد اكتمال نضوج محصول الكتان يحين وقت الحصادء فيقوم صاحب المقبرة بمعاونة زوجته 
بجنى المحصول و تجميعه فى حزم و رصها كما هو بالمشهد أعلى رأسيهما و لكن بمنظورالفنان 
التصدرى: انعد دس هن سو رهما 

الزوج و الزوجة فى كامل ردائهما و شعرهما المستعار.(؟) 


و من نفس المقبرة مشهد جنى العنب شكل ( )١5”7‏ لوحة ( )١1١‏ 
التق ين المشدية افد قينا 0 شرفي صناكية: ١‏ اممو و تهنا هذا تدر ف ل اللولذله متهن د 
لها. 


الرجل القصير يسار المشهد يقطف بيمناه و اضعا السلة على يسراه » والملاحظ قيام الفنان برسم 
بعض التفصيلات التى توحى إلى الدقة و الحرص الشديد لجامعى المحصول ٠»‏ حيث يقوم الجامع 
بقطف حبات العنب بواسطة السبابة و الإبهام حبة تلو الأخرى. 

يبدوالرجل هنا ذا قامة قصيرة مقارنة بزميله كما أن شعره الخفيف ذا اللون الأحمر و العين 
الملونة و الأنف المدببة تشير إلى أنه أجنبي وليس مصريا . 

أما الرجل الذى بالجهة اليمنى فيلقط الحبات بيسراه (ربما إشارة من الفنان بأن هذا الحاصد كان 
أعسر)»واضعا السلة على يمناه» يرتدى النقبة البيضاء ذات الكسرات الأمامية المنشاه. 

ركبته مثنية ربما إشارة إلى طول قامته ودنو التكعيبة بأوراقها و عناقيدها الكبيرة » يرتدى الشعر 
المستعار (تصفيفة المربع 031168 )و بهذا الشعر المستعار و قامته القوية و ردائه المنشى يؤكد 
يوجد أمامه بقايا رسم لطفل صغير عار منحن للأمام كما لو كان يلتقط بعض الحبات التى وقعت 
منه على الأرض .(” ) 

التكعيبة تبدو ضخمة بأوراقها و عناقيدها وكذا سيقانها القوية التى تظهر خلف أوانى حفظ النبيذ 
الطتكهية المضوسدة ف المشيد: 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص©7؟3؟؛ .1/.1,0.315م 


'.55-57.ممروعطعط1 غ3 وطمطده[! عل أودوعم 83 م/لاآ ردءأ/031 
' مها سمير القناوى » المرجع السابق » ص 738. 
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من مقبرة ١١‏ "21 بانحسي . .كاهن لأمنحوتب( فى الفناء) ٠‏ ذراع أبوالنجا 
القبلى, أواخ رعهد رمسيس الثانى وعهد مرئيتاح )١١(‏ شكل ( ١٠5+‏ ) 

سياق المشهد: حصد القمح أو الشعير و عملية النقل .(؟) 

يقوم فلاحان بحصد سنابل القمح و ترك السيقان » حيث إن الأعواد بسانبلها تعلو قامة الفلاح 
الواقف: فى حين أن بعض الأعواد بدون سنابل ( ححصدت) توازى كتف الفلاح. 

يقوم كل منهما بمسك بعض من الأعواد بيسراهم و يقبضون بيمناهم على مقبض المنجل المفلطح 


النصل و المتجه إلى أسفل 6 »وقام فنان هذه المرحلة بالتعبير القريب من الواقع حيث مثلهما 
فى هيئة ردفعل حركى لجذب السنابل قطعها فى ذات الوقت بأن رسم الرجال و ركبهم مثنية قليلا 
٠‏ حليقو الرؤوس » يرتدون المآزر ذات اللفات و المربوط بحزم من نفس المئزرمن الأمام . 

و يمين المشهد يظهر رجل يسوق بعصاه حمارأ (؟) محملا بالمحصول فى سلتين كبيرتين على 
الجانبين (زكيبتين) ومربوطتين ببعضهما عن طريق حبل ملفوف خلف ذيل الحمارء ويسير 
الحمار فى الجهة المقابلة للحقل حيث مكان التذرية و منه للتخزين. 

ويرتدى الرجل مثل رفقائه » وقد رسمه الفنان ثانيآً ركبتيه مؤكدا بأنه لايسوق حماره . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 5١‏ ؛.01.1,0.196/ا,.مممطة)»ا 
' جيهان رشدى ء المرجع السابق » ص57 .١‏ 
'.42.م,لإوطعصمتج5 عل ناجعطصطمغ عا ,.عرممغمء2 :./ا ,80 
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و بناء على ما تقدم يمكن تلخيص هذه الدلالات الخاصة بالحصد و التعبئة ببعض 
مقابر الأشراف للأسرتين الثامنة عشر و التاسعة عشر بالبر الغربى لتأريخ المقابر 
غير المؤرخة: 


سمات الحصد و جتى العب و التعينة 


أحمس | ثلاثة رجال يحصدون -فلاح يشرب - مناجل هلالية 

متجهة لأسفل- تفريغ الحصاد- قفزالفلاح لأعلى- 
مناديل رأس - شعر مستعار-أكوام الحصاد خطوط 

متقاطعة - تكعيبة العنب على هيئة مربعات يقطفها 

عنقود عنقود. 
ثلائة رجال وامرأة يحصدون - رداء حابك للمرأة 
بحمالة واحدة -مناجل هلالية متجة إلى أسفل- يمسك 
المنجل باليمنى و السنابل باليسرى- الشعر مستعار- 
مستويات السنابل متباينة/ أربعة رجال للحمل 
خطوات ثابتة على الأرض. 


رجلان للحصد غير مصريين و امرأة نوبية لجمع 
المحصود-أقدام ثابتة عل الأرض »رجلان لحمل 
السلة بواسطة العصا على الكتف». مئزر قصير جدا 


مع رقعة شبكية./ تكعيبة على هينة قوس كبير مثبتة 
بالأرض - سلة الجمع مخروطية 
تحتمس | مناجل هلالية لأسفل و على هيئة خطافية »ملاحظ 
العمال بكامل هيتته - مستويات السنابل متباينة- 
المرأة للمساعدة فى مناولة الحمالين -عصا على 
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الأكتاف للسلال - كعوبهم اليسرى مرفوعة من على 
الأرضء الأيمن لم يلمس الأرض - فلاح يشرب ./ 
طائر فوق العنب التكعيبة على هيئة قوس 
كبيرمرتفعة أو قريبة من الأرض - سلات 


مخروطية 


الميل للتعبير الحركى - منجل خطافى لأسفل- 
قصير شبكى - مستويات السنابل متفاوتة- تداخل 
الأشخاص وكأنهم شخص واحد - أجانب سلات 


الحمل بالعصا على الأكتاف -عروس القمح/ تكعيبة 
قوس كبير مرتفع و منخفض عن الأرض جامعيو 
العنب أجانب - رى التكعيبة 
المناجل هلالية لأسفل - مناديل على الرأس صبية 
ونساء مساعدين -رداء النساء نقب طويلةوصدر 
عارى رجال الحمل ومحاولة غلق السلة - قفز 
الرجل -ملاحظ عمال بكامل الهيئة -عمال أجانب 
رجل يشرب/ تكعيبة على هيئة قوس كبير قريب 
نسبيا من الرض - الاستعانة بكبارالسن - سلة على 
الأرض. 
أعداد كبيرة من الحاصدين - الاستعانة بالصبية - 
مناجل هلالية لأسفل-سيدات لحصد الكتان رداؤهن 
بأكمام طويلة - شعور مستعارة- تمشيط الكتان. 
جنى العنب: التكعيبة عبارة عن عارض أفقى على 
أعمدة ‏ ملاحظ عمال بكامل هيئته- تنوع فى 
الحركة. 
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جنى العنب: التكعيبة عبارة عن عارض أفقى على 
عمود - قريب من الأرض - سلة الجمع مربعة 
رجل و زوجته للحصد و الجمع يكامل هيئتهما - 
مناجل على علامة 72 لأسفل» تجمع 
الزوجة بيمناها و الحقيبة بيسراها- مستويات السنابل 
متباينة - / حصد الكتان :الزوج والزوجة بكامل 
رجل و زوجته للحصد و لجمع الكتان بكامل 


لأعلى وعلى الهيئة المفلطحة لأسفل»الحاصدون 


حليقو الرؤوس - مستويات السنابل متفاوتة /جنى 


العنب: تكعيبة ضخمة جدا -السلال على الكفوف - 
جنى الحب وليس العناقيد - الاستعانة بالأجانب - 
أطفال عراة 


مبحث رابع 
الدرس و التذرية 
التتابع التأريخى الفنى للدرس و التذرية من خلال تصوير بعض 
مقابر رجال الأشراف فى الدولة الحديثة 


مقبرة ١١5‏ "1 . تيتي كيكي .عمدة المدينة الجنوبية» ذراع أبوالنجا »2)١(‏ عهد 
أحمس (). شكل )٠54(‏ (5ه١)‏ 

يرى رجال و بنات )١5(‏ يذرون الحبوب التى توضع بعد ذلك فى حقائب و تحمل على ظهور الحمير و قد خارت 
قوى إحدها بعد أن ناء بحمله فركع على ركبتيه الأماميتين » بعد ذلك تُجمع الحبوب حتى تصير كومة كبيرة يجرى 
كيلها حيث يتولى كاتب يجلس فوق كومة القمح بتسجيل مقدار ما تم كيله. 

وكانت هذه المناظر سائدة فى الرسوم بطبيعة الحال منذ الدولة القديمة .(5) 

من مقبرة 7/1١‏ 11 ينين 'المشرف على مخازن غلال أمون.شيخ عبد 
القرنة(ه)» عهد أمنحتب الأول (6). لوحة(١5؟)‏ 

يقوم رجلان بالتذرية حيث يقف أحدهما خارج كومة المحصول الكبيرة ممسكاً بيده ما يشبه 
الشوكة الكبيرة فى وضع استعداد ليغرف بها ناتج السنابل المدروسة لتذريتهاء ويقف عند الكومة 
الكبيرة فلاح آخر للتذرية و من المتبقى منه بالمشهد مايشير إلى أنه يرتدى متزره الأبيض رافعا 
كلتا ذراعيه لأعلى (كوضع التذرية)» و فى أقصى يمين المشهد فلاح جالس على مقعدته ينتقى 
بيمناه شيئآً ما من الأرض . 


' سيد توفيق» المرجع السابق» ص ."١8‏ 

'.1.1,0.28/زم 

'.2.16,.أ6.م60,/كاغهء1 6ه مده عط1 روم أ/ا02 

' سليم حسن » مصر القديمة »جزء ؛» عهد الهكسوس و تأسيس الإمبراطورية » القاهرة197١‏ . ص94”” 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص”77”” 

.0/1.1,0.159م 
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من مقبرة١7‏ '1"1' » أوسر ,الكاتب و رئيس خدم تحتمس الأول ٠‏ الحوزة العليا : 
عهد تحتمس الأول (') . 
شكل (155 ) 
سياق المشهد(؟) 

بعد تفريغ حمولة المحصول يأتى الدريس. 
حيث يقوم رجل بتفريغ آخر الأجولة على الأرض ملتفتاً خلفه حيث مكان الدريسء يسوق فلاح 
النورج بيسراه فى حين يمسك السوط بيمناه لتحريك الثيران المقرونة التى تجر النورج . 


من مقبرة١7541‏ '21"1. أعح مس . كاتب الكتابات الإلهية »الخوخة ("), عهد كل من 
حتشبسوت و تحتمس الثالث (؛) شكل( 7517 ) 

يقوم ثلاثة ثيران بعملية الدريس و فصل الساق(الأصل) عن الحب بأقدامهم و يُرى أحدهم يطل 
برأسه ليقضم بعضا من الكُسب(5) (التبن ) المنزوع حديثا ليتذوقه» و يبدو أن الرجل الذى يقف 
أمام الثيران غير مصرى حيث شعره الطويل و أصلع قليلاً من الأمام و يمسك بشوكة كبيرة 
لتجميع المتناثر فى المكان من الدريس و يلتفت إلى الثور الذى يلتهم بعضآ من المحصول و كأن 
لسان حاله ينبه من يسوق النورج الذى لم يظهر منه فى المشهد سوى رجليه و مئزره القصير 
و ذراعه اليسرى التى يسوق بها النورج. 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص .١ ١8‏ 
...م0 ,. كطصطه! ضو٠طعط!‏ ع/اأا,.لا ردوعالاج0] 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص 555. ؛ .1/1.1,0.331م 
7 ل,.مممصطاة>ا 
.54.م,. .م0 رم ع ممط؟ 
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من مقبرة 826 '21"1. بح سوخر (ثنونو) » ملازم أول للملك و حامل المروحة » شيخ 
عبد القرنة» عهد كل من تحتمس الثالث حتى /منحتب الثانى )١(‏ شكل (758 ) 
سياق المشهد: منظرالتذرية (") 

يقوم بالعمل ثلاثة رجال » اثنان منهما يقفان وجها لوجه للتذرية عن طريق رفع أياديهما لأعلى 
و تذرية الحبوب فى الهواء بواسطة المذارى مع إنحناءة بسيطه منهما » أما الثالث فيميل بشدة 
تهركو لكوت الاعادة فحن الكدوت الى دار كايتنا و .قات + 

هؤلاء الرجال يرتدون مناديل على الرأس لحمايتها من الأتربة و الغبار في أثناء التذرية . 
و أيضاً حتى لا تسقط من رؤوسهم شعيرات فى الغلة . 
ويوجد بأعلى المشهد رجل يقف و بيده شوكة كبيرة يزيح بها بعضاً من الغلال المكومة الواردة 
من الدريس إلى زملاثه لتذريتها.(”) 


من مقبرة "١‏ 11 ؛ جسر كا رع سنب .كاتب و محاسب خاص محاصيل للغلال 
(شون) فى مخازن أمون .٠‏ الحوزةالسفلى (؛) » عهد تحتمس الرابع(ه). شكل ( ٠59‏ ) 
قياف التشنهه «القوسن و القدرنة ة) 

أقصى يسار المشهد يتضح فى وسط الصف(") منظرلمكان الدريس المحدد بكومة من الحبوب 
وبداخلها النورج والذى يقوم بجره ثلاثة ثيران يسوقها الفلاح الذى يمسك ذراع النورج بيسراه 
و السوط بيمناه مرتديآ النقبة القصيرة جدا والتى تبدو من الشبك ( يشاهد ثور يرسف بعضاً من 
التبن المدروس) 

و بيمين المشهد يرى عدد من الرجال ‏ سبعة ‏ يقومون بالتذرية مقسمين لمجموعتين و كل 
متعوو ظذ تضم للاقة يق «السطائم والم عه 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 5 "". ؛.1/.1.,0.179م 


* جيهان » رشدى » المرجع السابق » ص ص .١73١-١75‏ 

' نفسه »لوحة51. 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

9 ",./ام 

ا .|ا.ام,. .م 590طصره] طضوطعط] عملطهد مامءع] د5عومعء5 ,.لا ردعالا0] 
' جيهان رشدى » المرجع السابق » ص١5 .١‏ 
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كل رجل من الستة يمسك بمذراتين مرفوعتين لأعلى و قد صور الفنان حبوب الغلة و هى تتساقط 
على الأرض حيث يقف الرجل السابع منحنيا أسفل فوق كومة الغلة و ربما كان يجمع ما تبعثر 
أو يجمع الحبوب لعمل كومة اخرى » و جميعهم يرتدون المآزر القصيرة و يغطون رؤوسهم 
بالمناديل المربوطة من الخلف ؛ كما تعلو رؤوسهم جميعآ عروسة القمح . وهو قربان لمعبودة 
الحصاد رننوتت على شكل هلال مكون من جدائل القمح مع إناء )١(.‏ 

من مقبرة 55 1"1 » منناء كاتب حقول فرعون ,٠‏ الحوزة العليا(؟ ) » عهد تحتمس 
الرابع .)١(‏ لوحة ( 7557 )(757()4) 

صورالفنان تسعة من الرجال يقومون بعملية التذرية للقمح منهم ستة متقابلون يرفعون أذرعهم 
بالمذراة إلى أعلى لتتساقط الحبوب و يتطاير القش غير بعيد و تسقط السنابل على كومتين . 

أما الثلاثئة فيصورن فى المنتصف ‏ كان المفروض أن يكونوا اثنين للأسباب الآتية: 
كماهومعلوم لدارسي الفن المصرى القديم فى جميع مراحله أن التمائل والتناظر فى 
التصوير (السيمتريه) سمة الفن المصرى القديم »فرسم الفنان بهذا المشهد رجلين منحنيين فى 
اتجاهين متضادين يقومان بعملية تجميع الحبوب المتناثرة على الأرض و تجميعها فى كومتين » 
لكن الفنان أضاف ثالثهما من جهة اليسار » ربما رغبة من الفنان فى تسجيل واقع » و خزنه 
بمخيلته بانضمام الرجل الثالث لتقديم يد المساعدة لزميليه فركن مذراته خلفه و بدأ يجمع و يكنس 
معهم الحبوب المتنائرة. 

الجميع حفاة الأقدام و يرتدون مناديل مربوطة خلف الراس » و المآزر البيضاء. 


طصره[! طوأغملاوع غأمعأعصكم صا طعدناءج'-معه© عط أه دععمعء)ناءء0 عمرمك ,.ك .للا رمحطكاءج|ا8 
.6 م,م,م.أع0) 3/4 .80 ,8 .لاقع ل.دع مأ غأمأاهم 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص5"77. 

'.134.م,1./م 

1 21301652-4,,. .م0 ,3معا/اا ع0 باوهع6ملده] عار الااروطة1 
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من مقبرة 55٠‏ "1 .نخت . كاتب و فلكى أمون . الحوزة السفلى )١(‏ عهد 
تحتمس الرابع .)١(‏ شكل ( ١٠١)لوحة( )١١54‏ 

يتابع صاحب المقبرة أعمال التذرية التى يقوم بها ثمانية رجال (”) وهو جالس أسفل مقصورته 
» إذ يتولى ستة منهم التذرية باستخدام المذارى التى ترفع الغلة عاليآً فتتساقط الحبوب أمامهم 
و تبعد الرياح القش وترتيبهم كالاتى: 

- ثلاثة على كل جانب يقفون وجها لوجه حول كومة الحبوب المدروسة . 

- واثنان منحنيان فوق كومة الحبوب يقومان بتجميع ما تناثر منها في أثناء عملية التذرية 

و ضمها للكومة و يمسك أحدهما بيمناه ما يشبه جريد النخيل الأخضر واستخدامها كفرشاه 
؛ ويمسك الأخر مذراة يستخدمها فى الكنس . 

كل العمال يرتدون مناديل على الرأس و نقبهم القصيرة البيضاءء و يعلو الرسم عروس القمح 
الواكلة تق زنع القوفاى لمعدوةة المصناة: 
الملاحظة أن الفنان و ضع مشهد التذرية على مستوى نظر صاحب المقبرة وليعبر عن إشرافه 
المي عن عمل الزوافة + 
من مقبرة 7ه '1"1 »خع إم حات (محو) .الكاتب الملكى و ملاحظ المخازن الملكية. 
شيخ عبد القرنة(4)» النصف الثانى من عهد أمنحتب الثالث (ه) 

شكل( )75١‏ (؟757) 

يجلس صاحب المقبرة ليتابع القائمين بكل الأعمال الزراعية » و أيضا هذا مراقبة المحاصيل 
(5 )لأنه المشرف على صوامع غلال جنوب و شمال مصرء لذا قام الفنان مرة أخرى فى 
تسجيل مشاهده لعملية التذرية والدرس متبقيا لها على مستوى نظ رصاحب المقبرة. 

لقد سجل الفنان هذا المشهد فى حالة توازن بين جناحى المشهد يمينا و يسارآ قاصدا أن يظهر 
الجميع وهم يعملون بالتذرية فعدد الواقفين على خط واحد ثمانية أربعة فى كل صف و قد أظهر 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١5"7.‏ 

'.99.م,0/.1م 

/ .اا/لاا.ام,. .م0 أغخطاجلا آه طمصه] عط] ,.لا ردعالاج0] 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 

7 .113 .10م 

١‏ 1.2.م0,.لظا رطونلات3آ/ا 
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الفنان جزءاً ضئيلاً من كل عامل لإضفاء الحركة والتعبير عليهم برفعهم الأذرع لأعلى ممسكين 
المذراة » ثم أربعة متقابلون منحنون للأمام » أثنان إنحناؤهما خفيف والآخران منحنيان تماماء 
و فى يد كل من الإثنى عشر رجلا مذراتان » و هم يرتدون مناديل الرأس و النقب القصيرة 
» و حفاة الأقدام. 

لقد صور العمال داخل دائرة ربما كانت للتعبير عن حدود معان التذرية فى الحقل بينما تشاهد 


عروسة القتمح و إناء القرباء بجانب الدائرة. 


مقبرة 7١17‏ '1"1. ابوى .نحات ٠»‏ دير المدينة » عهد رمسيس الثانى )1( 

شكل (17” ) 

سياق المشهد: 

تتم التذرية بعد عملية الدرس على أرض بيضاوية(7)(مكان محدد لهذا الأمر).حيث إنه نتيجة 
لتكرار عملية التذرية بواسطة المذارى فى الهواء يتطاير القش بعيدا و يسقط الحب على الأرض 
لذا استوجب تحديد مكان خاص للتذرية وإقامةأسوار من اللبن تحيط بالعمال حتى لا تتساقط 
الحبوب بعيدا و يلتقطها الطير . 

يقوم ثلاثة من الرجال بعملية التذرية اثنان يقومان برفع المذراة بالحبوب لأعلى فى الرياح حتى 
يطير القش و تسقط الحبوب ٠‏ يقفان مع ميل لأرجلهما بسيط إيحاء من الفنان بالحركة »والثالث 
منحن تماما حتى يقترب من الأرض [يأخذ الحبوب ليذريها فى الهواء عاليآ بعد ذك » وهناك 
شخص رابع يمسك سعف نخل كالمكنسة يجمع بها القش المتطاير ليصبح كُسبآ للماشيه فيما 
بعدء الكل يلبس الماآزرالقصيرة ذات الكسرات الطولية (البليسيه ) والربطة المثلثة تبدأ من بعد 
البطن » كما يربطون على رؤوسهم المناديل المشدودة بشريط معقود من الخلف. 


و يبدوفى طرف البناء قربان المعبودة'رننوتت' 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص325”؟؛ .1/.1,0.315م 
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من مقبرة ١5‏ 11ل بالحسي ٠‏ »كاهن لأمنحوتب( فين الفناء) 6 ذراع أبوالنجا 
القبلى, أواخرعهد رمسيس الثانى وعهد مرئبتاح )١١‏ 

ببناق اميد :"روفن شك 04 )ا 

يقوم قطيع من خمسة ثيران (أربعة متجهة إلى يمين المشهد وثور متجه لليسار) » يدوسون 
بحوافرهم على الغلة المحصودة (كفعل النورج ) لتكسيرالغلاف الخارجى للحبة لتسهيل عملية 
التذرية لاحقً و يسوقهم عامل مرتديآً على رأسه ما يشبه الطاقية ». ومئزره ذوالربطة المثلثة 
الكبيرة المتدلية أمامه» و بجواره زميله يمسك بمكنسه (شوكة) كى يجمع بها الغلة »ليجعلها فى 
متناول حوافر الثيران» رداؤه مثل زميله. 


و بناء على ما تقدم يمكن تلخيص هذه الدلالات الخاصة بالدرس و التذرية ببعض 
مقابر الأشراف بالأسرتين الثامنة عشر و التاسعة عشر بالبر الغربى لتأريخ المقابر 
غير الموؤرخة: 


الأسرتان الثامنة عشر و سمات الدرس و التذرية 
التاسعة عشر 


رجال و بنات للتذرية - حمير لنقل المحصود - كتبة لتدوين 


ثيران للدريس -شوكة كبيرة للتجميع - (حركة حيوان) ثور 
يرسف من التبن 


' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص 5١‏ ؛.01.1,0.196/ا,.ممممق)»ا 
' .6185.22 ,.616.م2,0 ,57 ,ومطاا/ا , .//ا رلناح8 
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حيوان) التقاط الثور للتبن- التذرية فى الهواء- عروس القمح 
وإناء النقدمة - مذارى - مناديل للراس - إعادة تجميع المتنائر. 


مشرف على العمل - أعداد كبيرة من الرجال- تذرية بالمذراه 
م الهواء- إعادةتجميع المتناثر- جريدة نخيل كالمكنسة - 


مكان محدد للتذرية دائرى أو بيضاوى الشكل - المذارى - 
تذرية فى الهواء - سعف نخل كالمكنسة للتجميع - مناديل على 
الرأس - طواقى - الثيران للدريس- شوكة كبيرة للتجميع. 


3 01 329 عنحجطم 


مبحث خامس 


مقدمة: 

بطيعة الحال تخزين الغلال هى العملية الأخيرة من عمليات الزراعة » لذلك نلاحظ ان ضمن 
أغلب ألقاب الأشراف بالدولة الحديثة كانت المشرفين على مخازن غلال المعبود آمون كما كان 
بأغلب مقابرهم تسجيل لتخزين المحصول بالصوامع الخاصة بمعابد آأمون . 

و لا يفوتنا أن الصوامع الصغيرة ببيوتهم الخاصة والتى تعتبرمن ضمن ملحقات المنازل و غالبا 
ما كانت تبنى بالطين و تأخذ الهيئة المخروطية ذات قاعدة مستديرة وتختلف أحجامها حسب كمية 
الغلال المخزنة بها. 

تركيبة الصومعة : لكل صومعة فتحتان إحداهما أعلى الصومعة و الأخرى فى قاعها ٠»‏ الفتحة 
العلوية يوضع من خلالها الحبوب » و الثانية للسحب منها وقت الحاجة.!1ا 

و من الملاحظ فى بعض المشاهد الواردة أن المعبودة رننوتت المرتبطة بشون و صوامع الغلال 
مصورة بهيئة الأفعى أو امرأة برأس أفعى(') مزين رأسها ريشة »و قد صورت بمقابر الآأسرة 
الثامنة عشر ملقبة بلقب " سيدة شون الغلال"(؟) و دائما تصور هياكل المعبودة بجوار الشون 
المفتوحة . 


3 حسن عبد الرحمن خطابء المرجع السابق» ص؛ .١١‏ 
' ياروسلاف تشرنى ٠‏ المرجع السابقء ص .15١‏ 
' جيهان رشدى . المرجع السابق.عص 51> 
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التتابع التأريخى الفنى للتخزين بالصوامع من خلال تصوير 
بعض مقابر رجال الأشراف فى الدولة الحديثة 


من مقبرة /١١‏ 11 2 أنيني »المشرف على مخازن غلال امون.شيخ عبد 
القرنة(1١)»‏ عهد أمنحتب الأول (). شكل )١55(‏ 

عبارة عن منزل و مخزنين للأغلال » و منزل بداخل حديقة من الأشجار لم يّر منها سوى شجرة 
واحدة ربما كانت شجرة جميز و التى تقع بين السور الذى به بابان إحدهما باليسار و الاخر 
باليمين ملونان باللون الأحمر » ولهما مقبضان (*) 

فد تن الال دق شتفي لتك ود اللذ رت تلق كنيو اميل بكنوانوقع. جديوة اذكه المقا يكن الشوداء: 
و أقصى يسار المنظر يوجد مبنى ربما كان منزلا مبنيآً من قوالب الطوب النيئ و به صفان من 
الشبابيك ذات اللون الأحمر و الأصفر وضعهما متبادل بين الواسعة و الضيقة 

و لقد صور الفنان ما قام به صاحب المقبرة بالواقع حيث إنه أقام سور يحيط بمجموع المبانى 
و المخازن والحدائق و مبنى أبيض » و لون الفنان هذا السور باللون الرمادى الضارب للزرقه 
وله حواف متموجه » و يحتمل أن هذه المبانى كانت مقامة للملك(4). 


من مقبرة١754‏ '21"1. أعح مس . كاتب الكتابات الإلهية »الخوخة ,)٠(‏ عهد كل من 
حتشبسوت و تحتمس الثالث (؟) شكل (775) 

يقوم رجل بتجميع الغلة من على الأرض بمجرفة و وضعها فى أجوال يحملها الحمالون على 
أكتافهم و حتى يتزنوا فى مشيتهم بحمولتهم التى على أكتافهم يسندونها مباشرة بثنى الذراع 


نسي توفيق» المريجع السابق رضم 

'.0/1.1,0.159م 

0 .0.1.0.19 ,كط مطاه] ضوطعط[ علا هك لمامءع] د5عمع56 رد5عألا0] 
.0 .م,1994 .5.48.لا ,أملاعع أمعأاعمكم 0 لزغو تاخم.لا ,أهمطلء0 
' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص *5"". ؛ .01.1,0.331/ا,.آ/ام 
.01.2,.517/ا,.ممصاة»ا 
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اليسرىو سندها لجوانبهم مع مسكهم الجوال بأيديهم اليمنى من طرفها العلوى حتى يصل الحمال 
بسلام إلى الصومعة الشبه مخروطية ويصعد الدرج القليل كى يفرغ حمولته بكوة قريبة من قمة 
الضرز مع , 

الكاتب الملاحظ يصور الكميات من أكوام المحمصول 

يرتدى الحمالون حول خصورهم قطع القماش البيضاء يحيطها شبك جلدى كقطعة مربعة 
بالمؤخرة حيث تلائم الجلوس ١/١‏ 

من مقبرة 866 '1"1. بح سوخر (ثنونو) . ملازم أول للملك و حامل المروحة » شيخ 
عبد القرنة» عهد كل من تحتمس الثالث حتى /منحتب الثانى" شكل( 7017 ) ) 
00) 

مضمون المشهد : بعد التذرية يحمل الرجال بالمحصول ذاهبين للتشوين.(") 

ثلاثة من الحمالين يحملون على أكتافهم أجولة كبيرة مملوءة تمامآ بالمحصول؛. و صورهم فنان 
المقبرة يسيرون على أطراف أقدامهم إشارة إلى سرعة أدائهم بالرغم من الحمولات الثقيلة على 
أكتافهم » يسندون الأجولة بأذرعهم و يتجهون إلى مبنى » رسم الفنان أجزاء من الصوامع كقطاع 
رأسي كنوع من الإبداع الفنى » يحيط الصوامع سور سميك تتضح من خطوطه الخارجية بالرسم 
هيئة الزجزاج 7 إشاره إلى أنه مبنى من الطوب اللبن السهل التشكيل » و مدخل الصوامع يعلوه 
عتب بكورنيش مصرىء و يولج من خلاله إلى صوامع أرضية و أخرى علوية بمعنى أن هذه 
الصوامع ذات طابقين » و أشكال الصوامع كالمعتاد ذات سقوف مقبية و لها مداخل صغيرة من 
أسفل. يصعد الرجل السلم الخارجى الملاصق لبدن الصومعة و يفرغ حمولته من خلال الفتحة 


العلوية بها . 
كما قام الفناق يوسم ضوافغ وضبحعليها شكل: الحبؤي للتعييز. على أن الكبوتب كفزانة يداحلا 
فعلاً . 


: .رم 2,0ةام اع مطد 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 5 57. ؛.01.1.,0.179/,.آ/ام 

* جيهان رشدى » المرجع السابق » ص٠7١.‏ 

.433.م,011971ل نلاع لار. ا/ا. رتم11 لاط أمعغ36اكمة را منزوع أمعاءمم ما ءإأا,.خارطمقمطاع 
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من مقبرة ٠» 1"1' ١٠١‏ نب آمونء كاتب و طبيب الملك .)١(‏ ذراع أبو النجاءعهد 
أمنحتب الثانى ( .)١‏ 

شكل (59؟) 

فى حضرة صاحب المقبرة تتم عملية تشوين المحاصيل(")؛ و قبل أن يبدأ الحمالون عملهم ‏ 
بتقريغ بكمولتهم سن فكلين الكانب :و المخضى أعلئ :قن المخضؤل"المز اد تفؤيكة + ثد تعيا الأجولة 
بعد بما يوزن من المحصول فيصعد بها الحمالون و هى على أكتافهم درجات سلم ليفرغوا 
حمولتها فى فتحة بمنتصف الصومعة (؛)؛ و يبدو أن الصومعة من دور أرضى و منها صوامع 
مقيقة )1 الضغرق: المسنائقة المخصيههة الفذارق لقناق ل ربإ :دارا فامتيط و [ مهنا عاك اميت .. 
الملاحظ أن الحمالين فى الصف السفلى لا يرتدون شعورا مستعارة أما الأخرين بالصف العلوى 
فيرتدونها. 

من مقبرة 15 '1"1. سن نفر » حاكم المدينة الجنوبية(طيبة) » الحوزة العلياء عهد 
أمنحتب الثانى (ه) 

)"2١(لكش‎ 

يتضح من المتبقى من المشهد أنه يستوعب كما هائلاً من الغلال المخزنة التىتأخذ الشكل الهرمى 
و يبدو من المسقط الرأسي للمشهد أن الصوامع محصورة بين جدارين كما يبدو أيضاً وجود 
أشجارء وبيسار المشهد يتضح أن للمخزن مدخلا إلى درج مزخرف على جانبية ثعابين (ربما 
تيمنا بالمعبودة " رنئوتت" حامية المحاصيل من الأضرار)» و رسم الفنان نخلتي دوم إحداهما فى 
أعلى المشهد و الأخرى فى أسفله. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص8/١”‏ 
*.29.م,1.1/م 

١‏ .1.66 ,ر .آ رطعععء6مع5816-560 
.25.م,.0أطا 
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و يلاحظ أن التلال الهرمية هى الصومعة بذاتها مصطفة على الجانبين و بين كل هرم وآخر 
توجد صوامع أخرى مقبية القمة 
ويبدو من هذا المشهد أنه يمثل إحتفال بعيد الحصاد الذى قرر صاحب المقبرة تسجيله على 
جدرانها حتى ليتسنى له الإحتقال به بعد مماته و بحضور الملك الذى يقدم القربان والأضاحى من 
مكان مرتفع مفتوح و مبنى يصعد إليه بالدرج )١(.‏ 
من مقبرة ه١١‏ '2"1"1 عهد كل من تحتمس الرابع و أمنحتب الثالث(). كاتب ١‏ و 
و محصى الغلال فى صومعة المعبود امون » و صوامع التقديمات المقدسة . 
الخوخة .(*) شكل ( )١7١‏ 

لكون صاحب المقبرة يعمل فى شون غلال المعبود امون طلب من فنان مقبرته أن يصور مكان 
عمله هذا » فصور الفنان تقسيمات الصوامع بجدران قائمة بيضاء و ممرات و ثلاثة مداخل و أمام 
كل صومعة تقف شجرة(؛) ٠‏ و صور الفنان كم الغلال بداخل الصومعة ٠»‏ كما أوضح السلالم 
التى تؤدى إلى قمة الصومعة لملئها بالحبوب من خلال فتحتها العلوية » و لم ينس الفنان تصوير 
و بأقصى شمال المشهد و فى أعلاه صور الفنان المقصورة الخاصة بتقديمات القرابين للمعبودة " 
رنئوتت'”». و المصممة على مستويين و يرفع المستوى العلوى أعمدة تأخذ شكل التيجان الحتحورية 
٠و‏ المستوى العلوى عليه حوامل أوانى التقديمات و كذلك زهور اللوتس. 
من مقبرة 211١٠١٠١‏ عانن ٠.‏ كاهن ثانى للمعبود امون . الحوزة العليا » عهد 
أمنحتب الثالث (5 ) شكل )١77(‏ 
سياق المشهد (5) 

تقدمة من الملك إلى مقصورة المعبودة رننوتت داخل شونة. 

]0 طالاعدناالا! مجاهم مغغعا/8 عط1 ,رصماءألعم»ع عطاغه >اءمثالا عأطمهء6 عط[ روأء63 عل .لظ ردعأ/اجه0م 
ر.لاولا) 1928-1929 طن]أ0لعم)اعم3 ملاوع عط[ :2 غ0جط ,11 .هلم ,24 .املا ,ماغعاان8 غيم 

1929(, 1.8: 4 

' .1 ), هلالا عأطام663 عط ] ,.لا روعالاج0] 

'.337.م,1.ا0/ا,. الم 

'.61.,18.9.م0 .لا ردعألاج0 
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يقف الملك مرنديآ تاج الخبريش فى مقصورة يتوجها أفريزمن حيات الكوبرا ليقدم الباقات »أمامه 
لوحة تذكارية و خلفه كومة كبيرة من المحصول. 

الشونة مسورة بسورحوافه متموجة و يبدومن التعريجات المثلثية أنه من الطوب اللبن 

و بما أن صاحب المقبرة كاهن للمعبود امون » و صور بمقبرته الملك داخل شونة غلال يقدم 
تممه قي اس ا قااهز البو طااجيك سد امعان امو 

من مقبرة 1187 » بارن نفر ,.الساقى الملكى و رئيس الاستقبال » الخوخة. 


عهد أمنحتب الرابع ( إخناتون) )١(‏ 
شكل (07” ) 


امومع الكنن ةلش تحدووها الننان فى هدم النشو #هاكلة يعور و تسد انك مزه حدر ام 
التخزين و يشير تداخلها فى الصورة إلى كثرة عددها و إفادة أيضا لوفرة المخزن بها قبل 
تخزين الحبوب نرى بالصف الأول والثانى أسفل المشهد عشرات الرجال يفرغون الحبوب أكواماً 
على الأرض منحنين للأمام بدرجات مختلفة حليقو الرؤوس » يرتدون المئازر » عراة الصدرء و 
يُرى من يمسك بالمكانس و يجمع المتناثر من المحصول و يضمه إلى الأكوام. 

و يقف الوزانون فى أياديهم المقالم ولفات الورق ليدونوا ما يحصونه» و لأنهم كتاب و قبانون 
فيرتدون الشعور المستعارة و المئازر المنشاة . 
أما الشكل العام للصوامع فقد شبهها 030165 بأنها كخلية النخل/؟! » لها مدخلان بأعتاب على 
هيئة الكورنيش المصرى و يتقدم هذه الصوامع عدد من الأشجار . 
من مقبرة 49 "1 » نفر حتب . رئيس كتبة آمون ٠‏ الخوخة ()؛ عهد /ى (؛). 
شكل (774 ) 
يظهر بالمشهد مكان مسور بسور سميك ربما من اللبن على شكل بيضاوى و حوله ما يشبه 
المصبعات الخشبية أو سعف نخيل بمثابة حاجز أو مدعم للسور » هذا المكان يعتبر شونة لتخزين 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص١؟".‏ ؛ .1/.1,0.293م 
١‏ 44 ,.611.م0, هلالا عاطام 63 عط[ ,.لا روعالاج0] 
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الحبوب ٠‏ و يبدو فى المشهد كومة من الغلال» كما و لهذه الشونة ما يشبه المدخل » يتضح من 
الشكل ( 75725 )١()‏ حيث يعلوه عتب بكورنيش مصرى . 

و من نفس المقبرة: مايكمل مشاهد التخزين للحبوب وللنبيذ توجد مقصورةخاصة للمعبودة" 
رنئنوتت" المتمثلة بالأفعى المتوجة بقرنى البقرة 2 يحيطها قرص شمس مستريحة أغلى ناووس 
و يتقدمها القربان أعلى حامل . شكل ( 775 ) 


مقبرة 7١17‏ '1"1,. ابوى »نحات ٠‏ دير المدينة » عهد رمسيس الثانى (")شكل ( 7077) 
سياق المشهد ومضمونه: (" ) 

بعد رسو المعدية المّحملة بالأجولة المليئة بالمحمصول إلى المرفأ و تنزيل الحمولات »ينادى 
صبى على مسئول الشونة» و هى من النوع التى بدون سقف و تحوى العديد من المحاصيل 
المختلفة المكومة و التى تأخذ هيئة القبة و محاطة أيضا بسور من الطوب اللبن كالصوامع و لها 
مدخل بعتب على هيئة الكورنيش المصرىء و بما أن المحصول المكوم غير مغطى فهو تحت 
سيطرة الطيور لذلك يُشاهد بالمنظر صبى عار يهش على الطيور المتزاحمة على أكوام 
المحمصول وصبى آخر جالس يطلق أصواتاً تخيف الطيور و تزعجها. 

كما يعلو هذا الصف مشهد تقدمة القربان إلى معبودة الحصاد 'رننوتت" و يبدو أن لها مقصورة 
خاصة بها داخل الشونة لذا يطلق عليها سيدة الشون وتصور بالثعبان المتوج و يحتضنها صاحب 
امقر داواكنا: و دهطا اعلك تاودن( ) 


.االااعا.ام ,.غأ.م0,معغ]م0طءمعأعلا 01 طامره] عط] ,.لا ردعالاج0] 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص©35"؟3؟؛ .1/.1,0.315م 
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و بناء على ما تقدم يمكن تلخيص هذه الدلالات الخاصة بالتخزين بمقابر الأشراف 
الأسرتين الثامنة عشر و التاسعة عشر بالبر الغربى لتأريخ المقابر غير المؤرخة: 
الأسرتان الثامنة عشر و سمات التخزين 
التاسعة عشر 
الصيومعة من ملحتات الماد | 
شجرة جميز- الصومعة مقبية 
- بها شبابيك - مسورة 


بسورحوافه مموجة 


تجميع الغلة فى أجولة - 


صومعة شبه مخروطية 


الشكل حكاتي» للقدوية 


تجميع و تفريغ الغلة فى و من 
الأجولة - يسير الفلاح على 
أطرافه -الصومعة محاطة 
بسور له حواف مموجه - 
مدخل بعتب كورنيش مصرى 
- سلالم ملاصقة للصومعة و 
سلالم مبنية درجات - صاحب 
المقبرة يتابع العمل - صوامع 
مليئة بالغلال 
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الأسرتان الثامنة عشر و 


التاسعة عشر 

صومعة معبد - أشجار - نخل 
دوم - درج مزخرفف - 
صوامع تلال هرمية - 
سقوفها مقبية مدببة - مقصورة 
للمعبودة "رننوتت" 

صومعة معبد - شجر - نخل 
دوم - تفسيات و ممرات 
داخلية بالشونة - سلالم - 
مداخل - مقصورة للمعبودة 
تقدمة من الملك للمعبودة 
'رننوتت" داخل شونة معبد- 
الشتوفة ماطة مسو الف هاف 
مموجة 

صومعة كبيرة - محاطة بسور 
له حواف مموجة - تفريغ 
حبوب<) حكتبة- للتدوين 
والإحصاء-لها مداخل بعتب 
محلى بالكورنيش المصرى - 
أشجار 

شونة مسورة بسور من اللبن 
بيضاوى الشكل - لها مدخل 


بعتب كورنيش مصرى - 
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الأسرتان الثامنة عشر و سمات التخزين 
التاسعة عشر 


مقصورة للمعبودة'رننوتت" و 
قربانها . 

صومعة محاطة_ بسور 
بيضاوى - قربان داخل الشونة 
لمعيو ننه قات بعد 
بمدخلك ذى عتب محلى 
بالكورنيش المصرى - شون 
بها أكوام المحاصيل على هيئة 
قباب -طيور - أطفال عراة . 
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| تنتاجات و مإ ٍ 


- كانت مناظر الزراعة منتشرة خلال النصف الأول من الأسرة الثامنة عشرء حتى حكم 
تحتمس الرابع و مع ذلك لم تأخذ هذه المناظر مكاناً ظاهرا أو بارزا بالمقبرة كلها. 
و فى بعض المقابر المنتمية لفترة الرعامسة و خاصة بالأسرة العشرين تم تجاهل تصوير تلك 
المناظرالخاصة بالزراعة و ربما استعاض الفنان عن رسمها بتماثيل المجاوبين و التى كانت تقوم 
بدور المتوفى فى إتمام أعمال: 
زراعة الأهوار » رى الحقول » نقل الرمال و هى الأفعال المدونة على تمثال المجاوب من 
فصل ١‏ من كتاب ما بعد الموت . 
لذلك يرى فى مشهد قيام المتوفى ذاته بحرث الأرض للتهيئة و من خلفة الزوجة التى تقوم بالبذر 
- و ذلك فى بدايات الأسرة التاسعة عشر- نعلم أنه مشهد رمزى للدلالة على أن ذلك هو العمل 
اليومى المفروض على المتوفى القيام به فى حدائق الخلد "الإيارو" حيث حقل سمار الصالحين . 
فى الغالب كان المنظر الخاص بالعمليات الزراعية و المصور على جدران مقابر أشراف طيبة 
كان يصورعلى صفين مثل ما فى مقبرة 85 11 أو على ثلاثة صفوف كما فى مقبرة  ٠٠١‏ 
شكل(١11)58»,‏ أو فى أربعة صفوف كما فى مقابر 59 1[ 4 “اه [[ ؛4هده٠‏ [|. 
لوحة )١55(‏ شكل )١87(‏ 
كما يلاحظ أن المناظر فى عصر الدولة الحديثة تقرأ من اسفل إلى أعلى بمعنى أن مناظر 
الحرث و تسوية الأرض فى الصف الأسفل و عمليات التشوين بالصف الأعلى. 
و ربما كانت هذه التقسيمات و متابعة صاحب المقبرة لها بذاته تعبر عن تعاقب فصول السنة 
المجسدة فى العمليات الزراعية التى تتم باعتبارها تقويما أبديآً فى حضور صاحب المقبرة 
وخاصة لو كان المشهد متضمنا الأعمال الزراعية على أراضيه و حقوله. 
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وقت الراحة عند الحصد مقبرة 1175 

كان لابد على المصرى القديم من شق الترع واستصلاح أراضيه للزراعة و إقامة السدود كى 
يجنى من الأرض أغلب خيراتها »و لا شك أن ذلك يُشكل عبئآ ثقيلا على الفلاح إذ قام بمثل هذه 
الأعمال وحده فكان لزامآ على كبار رجال الدولة مساعدة الفلاح » ونظرا لطول ساعات العمل 
كان على الفلاح أن يستريح بعض الوقت يتناول فيه طعامه وشرابه كى يعود ليستكمل عمله بهمة 
» و فى بعض المشاهد التى وردت بالبحث نجد السيدات تستعين خلال العمل بالحقل حاملات 
أوانى المياه لرى ظمأ الفلاح في أثناء عمله . 
مقبرة ١١‏ 11 » تيتي كيكي .عمدة المدينة الجنوبية. ذراع أبوالنجا »2)١(‏ عهد 
أحمس .)١(‏ شكل 7879 ) 
سياق المشهد: 
وقف الفلاح ليشرب من إناء في أثناء عمله بالحصد » إلا أن الفنان لم يوضح هل كان هذالفلاح 
ضمن العاملين بالحصد أم يقوم بعمل آخر حيث لم يوضح فى الصورة منجله » سواء أكان هذا 
أم ذاك فحصول الفلاح قسط ولو ضثيل من الراحة بإقامة ظهره و فرده و رفع ذراعيه للشرب 
من الإناءكلها دلالات على أهمية الراحة لاستمراار العمل. 


من مقبرة ١» 31 "١7‏ عهد كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث » القرنة (”). 

بنواة النشهة: 

يشير إلى أن احد المزارعين بعد قضاء ساعاته الأولى فى العمل سعى للراحة و أراد أن يروى 
عطشه فذهب حيث إناء معلق بفرع شجرة حتى يحافظ ظل أوراقها على برودة الماء داخلهاء 
ولقد تعمد الفنان تصغيرها إشارة إلى أنها شجيرة. لوحة ( )١55‏ 

كما أظهر المزارع راكعا نصف ركعة حتى يتمكن من سند إناء الماء يذراعيه ليشرب منها » 
و ربما أراد الفنان التشبه بفكرة الارتواء من المعبودة الشجرة و التى كانت منتشرة حينئذ . 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص .5١/‏ 
'.1.1,0.28/زم 
' 573 .م ,اا .املا رممحمقةا : 391 .مرا زم 
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من مقبرة 59 1"1 . منناء كاتب حقول فرعون , الحوزة العليا(١‏ ) » عهد تحتمس 
الراجج .)١(‏ لوحة ١51/(‏ ) لوحة(58١)‏ : 

وهى تمثل نهاية مشهد الحصد. و يبدو مشهد للراحة حيث يرى جلد الماعز الأسود يتدلى من أحد 
فروع شجرة حيث يجلس رجلان بسفحها » كل منهما على كرسي مستقل . وكلاهما يرتدي شعرا 
مستعارا ونقبة قصيرة. يظهر الأول على اليسار واضعاً رأسه على ركبته مع ضم ذراعيه تهيئة 
للنوم جالسا. والآخر يتكئّ على الشجرة؛ لاعبآ على الناى. 

رجل يشرب في أثناء العمل . لوحة(59١)‏ 

من نفس المقبرة يرى مشهد الحاصدين بأعداد كبيرة في أثناء عملهم» بينما تقف امرأة فى 
مواجهة فلاح ربما تقدم له إناء ماء جلبته ليشرب منه اثناء العمل ٠»‏ كما يلاحظ أنه وضع منجله 
تحت إبطه » فى حين باقى الفلاحين من حوله مستمرون فى العمل 

من مقبرة 7ه '1"1' »خع إم حات (محو) .الكاتب الملكى و ملاحظ المخازن الملكية. 
شيخ عبد القرنة(")., النصف الثانى من عهد أمنحتب الثالث (؛) شكل )١١4(‏ 

أثناء عملية الحرث خرج فلاح من العمل ليشرب من إناء ماء معلقة بجذع شجرة قريبة من مكان 
الحرث » و على نفس الخط الرأسي وبالصف الذى يعلوه يرى عازف الناى جالساآ و ممدآ قدميه 
أمامه حيث يقوم بالعزف على نايه فى فترة راحته (حتى في أثناء الراحة يشغل وقته بما يفيد 
و لوإفادة معنوية) ليستمتع و يُمتع باقى أفراد فريق العمل بأنغامه حتى لا يصابوا بالملل. 

و على امتداد ذات الخط الرأسًَ و فى نفس الصف نشاهد سايس الخيل جالساً القرفصاء مستظلا 
بجذوع الشجرة واضعا يديه على ركبتيه أملً فى أن يغفل برهة. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7".‏ 
' .1/1.1,0.134م 

' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص١7".‏ 
.113 .م,1.1/ام 


5200 


3 0 342 ع30جصط 


بن تفن املو متيل الى قزق للحانة لجار ناكا بع نا لد وعد فى اللحذل كو كسدنت لشاف كنا لو 
كان جالسأ فى مكان بعيد عن الحقل. 


ارتباط الأدوات الموسيقية بالتعبيرات الوظيفية 

الناى : 

ارتبط ظهورالناى الطويل بمناظر الحصاد منذ الدولة القديمة (')» و استمر الحال حتى الدولة 

الحديثة و كان العازف يصور إما واقفآ أو جالسآ فى الحقل. 

١-و‏ تلك ملاحظة تستوجب دراستها حيث أغلب وجوه الحاصدين فى مقابر 2١‏ '1"1' - 1"18/8 
- 1"161. مشوهة عن قصد. 

1- الكتان ينزع من جذوره بواسطة الأيدى (إشارة إلى قوة الرجال الذين يحصدون الكتان ) بينما 
السيدات يقمن بتسوية عيدان الكتان المحصود و رصه حزما منتظمة استعدادا لتمشيط العيدان 
٠‏ لكنهن لا ينزعن العيدان كما يذكر ببعض المراجع » ولنا مثال فى البحث يفيد بذلك وهو 
مشهد الحصد بمقبرة 55 11( لوحة ١372)»عهد‏ تحتمس الرابع للقمح و بجانبه أعواد خضراء 
قيل انها الكتان(') و تقف أمامه أربع سيدات يرتدين النقب الطويلة و عاريات الصدرء 
رافعات أذرعهن لأعلى . 

"- تشير الباحثة أن المشهد السابق 55د [آرمزى و أن السيدات يتشبهن بمعبودة النسج 
والنسيج 'تايت " حيث أن لها هيئة عبارة عن سيدة واقفة دون تاج و رافعة أذرعتها إلى أعلى 
0( 

-ليس هذا فحسب و لأن الكتان نبات شتوى ينمو فى البرد أى فى فصل آخت المصرى القديم 


ج سم ل 
5105:5538 رلروية )اديه الرؤرةة رأ ) كيت كد مكل 


وبالعشية:شهن» متخت 
02 'منخت " له مرادف وهوالملبس أو القماش و الكتان مرتبط بهما . 

3 منى غريب يوسف على » مناظر الموسيقين و هيئات الآالات الموسيقية فى مصر و بلاد النهرين من الألف الثالث 
حتى نهاية القرن العاشر ق.م.»رسالة ماجستير » غير منشورة » جامعة القاهرة كلية الأثار: القاهرة 7 وبص>17. 


' جيهان رشدى »؛ المرجع السابق» ص”>, .١١‏ 
' نفسه» ص”>١ .١١‏ 
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ضاق شين انقفها دون .عبرم من اللديوى .قل المضوف لقا باللعوه ةفيك مره 
النسج )١(‏ . 

لهذا زكلفرر الى الفقارة:: اند تضووو "بنك كفن هذ "١‏ المانية قاصيذاا لليذا ؟المكموات 1 لبون قينا اك 
فى نزع الكتان الذى يحتاج لقوة الرجال 


ذم قن ين قن د يع يم يد ين 


الدائرة التى يقف بداخلها مجموعة من الرجال للتذرية هى عبارة عن سور من الطين يحيط 
بمنطقة التذرية و مثلها بمنطقة الدرس: 
- بالنسبة للتذرية : تمنع الدائرة الطينية تطاير قش الغربلة خارجها فيثير الغبار و يتيسر 
بعد ذلك فى جمعه بواسطة الشوكة أوما يشبه المقشة ولمه لاستخدامه فى تصنيع قوالب 
الطوب اللبن المستخدم فى معمار البيوت ''). و حتى يحافظ على البذور من أكل 
الطيورلها » كما ان يحافظ على المحصول لأنه يقاس و يوزن قبل و بعد الحصاد 
و التذرية. 


- و بالنسبة للد :تعتبر تلك الدائرة الطبنية يمثابة حد للثيران التى تقوم بالد 0 
و هن دار در يلد يران لقوح ثالدر تسن حدى 


ذم قن يد قن يد يد يم يد نت 


من مقابر الأسرة التاسعة عشر نجد الزوج و الزوجة يقومان معآ بعملية الحصاد سواء القمح 
“فيصوران بكامل هيئتهما بالرداء المنمق المنشي ٠‏ بالشعر المستعار المرتب بالرغم من أن 
هذه الأعمال الشاقة تستوجب التحرر من الهندام المتكامل. 


ش 5 3م05 ةا ملاوع أومع أاعصم عطاخ علالا] أأمع لامعال اأجاأدعاع عطا ,هم لووددعءام,مامع8 
١0.253,58 3‏ 5زعم23 عأصمه0-0|36أد, 
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و ربما كان السبب وراء التصوير بتلك الهيئة أن مناظر الحقول و الزراعة اتسمت لوجهة دينية 
رمزية أكثرء حيث يطبق ما ورد فى فصول كتاب الموتى و التشبه بحدائق الإيارو و العمل 
بالأيادى فى الحرث والحصد. 

أما عن المراحل الزراعية من حرث و حصد فى مقابر الأسرة الثامنة عشر فكانت تصوير 
التعبيرات وظيفية يقوم صاحب المقبرة بمراعاتها و ملاحظته للفلاحين »لذلك نرى المزارعين 
يرتدون الملابس المناسبة لذلك الأمر. 

من مقبرة 54 151 » منناء كاتب حقول فرعون ٠‏ الحوزة العليا"' . عهد تحتمس 
الرابع!'". حظيت أعمال الحقول باهتمام زائد و دقة فى التعبير بدليل أن جدران هذه المقبرة قد 
زينت بمناظر الزراعة و التى تجسدت فى العناية بتصوير المراحل المختلفة للزراعة والحصاد و 
تخزين الغلال أمام المتوفى الجالس تحت مظلته و القرابين أمامه. 

وسبب ذلك أن صاحب المقبرة قد شغل وظيفة كاتب و مشرف على الحقول الملكية لمصر 
بأراضيها العليا و السفلى. 

وفى قمة التعبير الحركى و الواقعى لمناظر الزراعة بهذه المقبرة مشهد لعراك صبيتين. 
(لوحة )١1١‏ ( لوحة ؟707) 

لقد أشارت الباحثة جيهان رشدى“ أنه بأسفل الرجال الذين يحملون السلال فتاتان تتعاركان » و 
أرجعت سبب الشجاربينهما إلى النزاع حول حفنة سنابل ملقاة على الأرض وإحداهما تريد أن 
تسرع فى جمعها" ".إلا أن تفسيرا آخر لهذاالعراك فحواه ما يلى : 

أولآ : فى أول المشهد يقف ملاحظ العمال و لو أن شجارا ما نشب بين العمال طبيعى يسوق ذلك 
إلى إرباك خط سير العمل و يحدث تعطيل؛ وهذا غير مسموح و لم يُشاهد فى أى مشهد من 
نقتا قف الزاوافة بمقارو_القولة الحسكة فرق تلكو الا من معدن 

ثانيا: أن من يقوم بالتقاط السنابل الفرط من على الأرض هم سواء صبية أوصبايا و هم جميعا 
عراة » حتى لا يدس أى منهم السنابل فى ملابسه » فكل شئْ محسوب منذ البداية بالميزان 
والكل. 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص5"77. 
'.1/1.1,0.134م 
"جيهان رشدى محمدالسيد .» المرجع السابقءعص”5: .١‏ 
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و ترى الدارسة أن هذا المشهد يمكن أن يكون تعبيراً عن حالة نفسية أو اجتماعية تمر بالفتاتين 
من خلال دلالة بسيطة وهى تصفيفة شعرهما: 

الحالة. . التشديكة نز زر اقتهك: اتسالة تبهذ اقطان اند لمشاحوة دفن صبعير نون في لحكل + 
فيرجح أنه كان نوعا من التحدي الذي يحدث بين آنستين قد بلغتا توآ سن المراهقة وخاصة هذا 
التحدي بالقرب من شابين يحملان السلة الكبيرة » مما يدعو كل منهما أن تلفت نظر الشابين إليها 
بأنها تتوج رأسها بالشعر الطبيعي وليست حليقة الرأس (رمز الطفولة)» وكأنها توحى إلى أنها 
بلغت سن الزواج . 

الحالة الاجتماعية : أن تصفيفة الشعر تبدو مسترسلة ناعمة دون تصفيفة خاصة بها » و ربما 
كلت بدك الذار, كاد مضفريحة جرع الاي نان يما ياوها من خا مثر اح قتي ررذة تاتون .+ 
كل هذه الشواهد تشير إلى أن البيئة الاجتماعية التي تنتمي إليها الفتاتان هي بيئة بسيطة للغاية 
و خلاصة القول إن الباحثة لم تلحظ تكرار أي عمل فني يصور استخدام الشعر كوسيلة للشجار 
سوى منظر المقبرة 75 1 1المنتمية للأسرة السادسة والعشرين حيث كان النقل من مقابرالدولة 
الطذيكايوى أنيفة مق يمانت العصدن الصناو فق فصان الات الفاون القدينة بز لوي اين ) 


عندما رسم الفنان المحاريث و بذر البذور فى بعض المقابر مرتين و لكن باتجاهين معاكسين 
فيه إشارات للآتى : 
- إما إشارة إلى أن صاحب المقبرة له أرض شاسعة مزروعة والمحاريث مستمرة فى 
عملها تنهى خطأ و تعود لخط آخر معاكس. 
- أو دلالة على أن ضمن ألقاب و وظائف صاحب المقبرة أنه كاتب أو مشرف غلال 
وحقول الأرضين السفلى و العليا » فصور هذا المشهد تعبيراعن وظيفته مقسمة بين 
أرضي مصر. 
(ربما أراد الفنان من هذا التقابل ان يشيرإلى أن كلا منهما يحرث أرضى الشمال و الجنوب ) 
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فى بعض المناظر وخاصة ما يمثل جنى العنب ‏ التى تنتمى لعهد تحتمس الثالث ‏ يقوم به 
أجانب ( خاصة من سوريا )» حيث انه منذ الأسرة الثامنة عشر عمل الأسرى السوريون فى 


مزارع الكروم »)١(‏ أما كل من يعزق الأرض و يرتدى شعراً مستعاراً فهو مصرى . 


مقابر غير مؤرخة 
من مقبرة؛ 5" '1"1.مس . كاتب الخزائن ٠»‏ الخوخة؛ء أواخر الأسرة الثامنةعشر .)١(‏ 
٠‏ استصلاح الأرض لزراعتها. شكل ( 778 ) 
أقصى يسار المشهد مصور شجرة الأكاسيا (ربما كانت ضمن أحراش)و يقوم بقطعها رجل بيده 

فأس و يضغط برجله اليمنى على جذع الشجرة للتوازن فيبدو الجذع و كأنه ينحنى إلى الوراء . 
يرتدى النقبة القصيرة لسهولة الحركة »رجل آخر يرتدى نقبة يصل طولها إلى ما بعد الركبة 
ذات الكسرات الطولية »يمسك جاروف ربما لإزاحه أوراق الشجر التى يعلو بعضها رأسه 
الأشجار طويلة و رفيعة ذات سيقان » و المشهد يشبه إلى حد ما أرضآ برية و تستغل للزراعة. 
الدلاللات: 

تهذيب منطقة أحراش » و اقتلاع الأشجار. 

عمال حليقو الرأس . 

*» نقب ذات كسرات إلى ما بعد الركبة . 

© سمات جسدية تنتمى لعهد العمارنة . 
ومن خلال مضاهاة هذه الدللا ت مع الجدول الاستقرائى الخاص بتمهيد 
الأراضى للزراعة للأسرتين الثامنة عشر والتاسعة عشر » ترى الباحثة أن 


هذه المقبرة تنتمى إلى عهد أى . 


جيهان رشدى » المرجع السابق»ء ص .١79‏ 
'. سيد توفيق» المرجع السابق » ص 55" ؛ .0.338 ,1/.1م 
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من مقبرة 1564 2115 باحم نثر 2 كاتب تقديم لكل المعبودات ١(‏ )ءذراع 
ل النجا (؟ ( إعادة ١‏ تخدامها فى النصف الأخيرمن عهد رمسيس الثانى )١(‏ 
شكل ( )١79‏ 


شونة محاطة بسورمن الطوب اللبن »حوافه متموجة» له مدخل ذوعتب بهيئة الكورنيش المصرى 
و /الكيؤنة مقففنة إلى .هذ مق الوؤافات:التى تودى :إلى تأكواء. العاكل الفح قاحة بكينة القدانت نما 
رافعين أياديهم لأعلى لإخافة الطيور (كما لوكانوا خيال المآتة). 
فى آخر جدار الشونة توجد مقصورة و من هيئة ثعبانى الكوبرا المحاطين بالمقصورة تفيد أنها 
| : دة 'رئئوتت" 
الدلالات: 

ل شونة محاطة بسور . 

9 مدخل بعتب على هيئة كورنيش مصرى . 

٠‏ أكوام المحاصيل على هيئة قباب. 

© طيور تحوم فوق المحاصيل. 

ف "أطفال لكخافة الطيوو :و انعادها + 


يه هى ![! 


© مقصورة للمعبودة"'رننوتت". 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص727؟. 
'.1.0.,366./ملم 
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و من خلال مضاهاة هذه الدلالا ت مع الجدول الاستقرائى الخاص بالتخزين 
للأسرتين الثامنة عشر والتاسعة عشر » ترى الباحثة أن هذه المقبرة تنتمى 


عهد رمسيس الثانى 


من مقبرة 77 211 الأسرة التاسعة عشرء. رئيس الصناع لسيد الأرضين فى 
مكان الحق »دير المدينة !' شكل 72١(‏ ) 
سياق المشهد: 
التذرية بعد الدرس على أرض بيضاوية 7 (مكان محدد لهذا الغرض)»ءحيث إنه نتيجة لتكرار 
عملية التذرية بواسطة المذارى فى الهواء يتطاير القش بعيدا و يسقط الحب على الأرض تتكون 
دائرتين » دائرة للتبن و القش و أخرى للحبوب . 
يقوم عدد من الرجال ( يبلغ عددهم أربعة عشر) بعملية التذرية حيث يتم غرف الحب المدروس 
مزاشطة المعاز قتع الخاضية ى :الت يمسكونه ا اد الاقيد: لقاريتها فى انيرام انحل #الحدي عن الشرم 
وق" وقح لقان امكائين سمتزية كارا : 
- ثلاثة من الرجال على اليمين و مثلهم على اليسار واقفون رافعين الأذرع إلى أعلى حيث 
تتقابل كفا كل منهم مع من أمامه. 
- رجل على كل جانب محنى الظهر قليلا للآمام و ذراعه لأسفل و كأنما يغرف من الكومة 
الكبيرة التى أمامه . 
- رجلان على الجانب الأيمن و مثلهما على الجانب الأيسرء ظهورهم منحنية تمامآ. لأخذ 
اضرو كم :مق : اذل الكروولة زور مكو كذ ليه نهد فليا 


346 .1,0./(م 
' .4.لاار56.م,.611.م0, .لا روعأ/ا03 
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يوجد أسفل الدائرة رجلان متقابلان واقفان . قد يكون لوكان الفنان أراد الإشارة إلى أنهما يقفان 


فى مكان آخر بنفس المحيط. 
لكرج بوقة ومفا مان .علس لز أنى مققة ووه محقدة مق لحلاف كنا وقد رة «النكن لاخ لوف 
الدلاللات: 


وكام محقه بيطنا ور الشكن لكدرية . 
توي اف اليو ان 
بلكو المناة ورم اكه الكموات: . 


مناديل على الرأس مشدودة بعقدة من الخلف. 


و من خلال مضاهاة هذه الدلالا ات مع الجدول الاستقرائى الخاص بالتذرية 


للأسرتين الثامنة عشر والتاسعة عشر » ترى الباحثة هذه المقبرة تنتمى الى 


عهد رمسيس الثانى 
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5208 


النصل الثانى 


الحيوانات المساعدة للعملية الزراعية 


3 01 351 ع0جطم 


مقدمة : 

كانت توجه بعض الأسئلة إلى المتوفى عند بعثه فى الحياة الأخرى ومنها : 

هل حفظت الجميل لكل من كان صديقآ لك فى رحلة حياتك الدنيوية » سواء أكان إنسانآ أعانك 
أمكيو انا حملك 

هل أذيت حيوانا اوعذبته بغير سبب؟ 

هل عاملت دوابك ومن هم أقل منك كما أردت أن يعاملك من هو أعلى منك بالحكمة و الرحمة؟ 
ألم يسبق لك أن أجبرت شخصا أو دابة على العمل أكثر من طاقتهما؟ 

يستشف من بعض هل التساؤلات مدى رفق المصرى القديم بالحيوان بل هوالواجب المقدس 
لديه.() 

لا يفوتنا ما سجل فى مقابر الدولةالقديمة يبرهن مدى الرفق بالدواب و خاصة المساعدظ لفلاح 
ففى مقبرة النبيل " تى "بسقارة (الأسرةالخامسة) أحد الرعاة عند عبوره لقناة يحمل عجلاً صغيراً 
فوق كتفه و تتابعه من خلفه البقرة الأم . 

ليس هذا فحسب و إنما الرعاية البيطرية والغذائية الشديدة للدواب » وهناك بردية ترجع للاسرة 
الثامنة عشر بها أن كل مزارع كان عليه أن يعتنى بماشيته (')» وكذا أوضح الفنان بعض 
الاهتمامات بالقطيع بتوسيمها (") [ أخذ العلامات] حتى لا تختلط بمواشي أخرى لعلها مصابة » 
و على سبيل المثال مقبرة 1"135٠‏ » نب آمون . حامل علم مركب المركب المقدس 
لآمون . و رئيس فرق شرطة البر الغربى . الحوزةالعلياء عهد كل من تحتمس 
الرابع و أمنوحتب الثالث .(؛) لوحة ( 774 ) شكل 7/5 


' محمودعلى ماهر طه ء الحيوانات و البشر ..تناغم مصرى قديم » مقدمة » تأليف فرنسواز ديناند ؛ روجيه لشتنبرج 
٠‏ ترجمة فاطمة عبد الله محمود. المشروع القومى للترجمة » 0,84 القاهرة ١٠٠7”.)ص‏ "3. 

' محمود على ماهر طه ء المرجع السابق » ص 8. 

| 0أغعع| 0 5 ماناع5ناا/اا 30]أأم0مم2غع1/طا غ8١‏ , كعماغامأجظ أأوللا مداع ملاوع ,.>ا دعا جطع,رمهدملا اللا 

: 28 .| مردع]| أ طاوعء ةط 01 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص5 51/.1,0.183.77 
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المساعدة كالأبقارء االثيران » الحمير »الأغنام والماعزء كما كانوا مصدرآ لمنتجات ضرورية مثل 
و لقد ظهرت مناظر تربية الحيوانات و العناية بها على جدران المقابر على طول التاريخ 
المصرى القديم منذ الدولة القديمة مرورآ بالدولة الوسطى حتى الدولة الحديثة فيرى راعى الثيران 
مع الماشية التى تعبر المياه و الذهاب للمرعى. 

و مثال لذلك مقبرة 5ه '1"1.أوسرحات ؛ الكاتب الملكى و ربيب الحضانة الملكية 


(0)» شيخ عبد القرنة » عهد /منحتب الثانى (؟ ) حيث سياق المشهد كالآتى : 

الحيوانات فى المرعى ٠‏ لقد نقل الفنان الصورة الطبيعية حيث أوضح خطوط الأرض وحركة 
السير عليها من القطعان و من الرعاة » ويلاحظ صورة لعجلين فى مركز المشهد يعلو أحدهما 
الآخر وتحذوهما أمهاتهما بمد فمها إليهما » لقد عكست مصدقية الفنان على حركة القطيع من 
هدوء و من هياج و كذلك تباين ألوانهم فمنهم الأحمر «البنى و الأبيض المبرقش بالبنى و 
بالرمادى » ورسم بعضآ من القطيع و هو يسير مخالفآً اتجاه سير الجميع »أغلب القطيع من ذوى 
القرون القيثارية (عرض القطيع) لوحة (*025”) 


من الحيوانات المساعدة: 
الأبقار و الثيران 

ظهور بعض المعبودات فى هيئات حيوانية فإنهم لم يعبدوا هذه الحيوانات لذاتها » مثالا لذلك 
رمزية البقرة الدينية و اعتبارها إحدى تجليات المعبودة حتحور معبودة الجمال و الأمومة فهى 
مصدر الخير لإدرارها و إنتاجها الألبان » لذا راعى الفلاح أن لايجهد الأبقار بالعمل المرهق 
الذى يؤثر على إنتاجها اللبن و ألقى تبعة ذلك إلى الثيران ٠.‏ 


ْ سيد توفيق» المرجع السابق » ص٠‏ ”57 
.1.1,.111/زم 
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من مقبرة ”1 211 قن آمون ٠‏ الرئيس الأول لاستقبال الملك. الحوزة العليا » عهد 
/منحتب الثانى .)١(‏ لوحة (75١؟)‏ أشكال( 74810785 )١88.‏ 

كما يلاحظ تنوع ألوان الأبقار والثيران فمنها الأحمر أو البنى أو ذوالبقع السوداء على الخلفية 
البيضاء(الفريزيان) )١(‏ كما يلاحظ كبر حجمها و سمنتها و هذا دلالة على الاعتناء بها و هو 
ما صوره الفنان فى لوحة حيث يقوم الراعى بإطعام أحد الثيران بإدخال الطعام فى فمه 
(شكل387١)‏ » و يلاحظ الكلاف الذى يقوم بتنظيف الماشية ورعايتها ( يبدو أنه غير مصرى حيث 
الشعر الطويل و سحبة الصلع على رأسه )("). 


ومن العمليات الزراعية التى شارك الحيوان مزارعه أو راعيه فى فاعليتها: 

.١‏ إنزال وغرس حبوب التقاوى في التربة حيث كانت الماعز والخنازير تقدم مشاركتها عن 
طريق حوافرها و أظلافها »كما من مقبرة ؛ ؟ '1"1. نب آمون .رئيس استقبال 
الزوجة الملكية نبتو ٠»‏ ذراع أبوالنجا البحرى ١‏ عهد تحتمس الثانى و الثالث 
() . شكل )١85(‏ لوحة(07؟) 


منظر الماشية متمثلة فى الخنازير و الثيران وهى التى تطأ بحوافرها الأرض الزراعية (5)التى 
سبق للفلاحين بذرالتقاوى عليها بعد انحسار مياه الفيضان عنها » و بأظلاف الخنزير الدقيقة تم 
إخفاء البذور داخل الأرض حتى لا تراها الطيور و تلتقطها . 


؟. الحرث : (سبق تحليل لهذه العملية بالفصل الأول من هذا الباب ) كانت الثيران أحد 
الحيوانات التى تساعد الفلاح فى هذه العملية » و أيضاً فى الدريس . 


' سيد توفيق» المرجع السابق . ص76. ؛ .51/.1,.190 
١‏ /اا 1930166 باعل بناعلظا ,رك رخ ا/اا/ااط رد5عطعط] غ3 صباصسكظ-معءعا 01 امه[ عطا .لظا ردعالاج0] 
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: البذر‎ ١ 


فى بعض المشاهد ترى الحيوانات ذات الأظلاف الصغيرة كالخناذير تسير بعد البذر حتى تغطى 
البذور و تعمقها داخل التربة كما فى من مقبرة ؛ ؟ '1"1' 


و عن نقل المحصول لأماكن الدريس أوإلى الشون لحفظه كان الحمار هو الوسيلة المثلى لذلك . 


ولقد رأت الباحثة أن الحمار أدى دورآ بارزآ فى مساعدة الفلاح المصرى بدليل تصويره فى أغلب 
المقابر خاصة تلك التى تضمنها مبحث الزراعة. 


الحفار 


تواجد الحمار فى جنوب مصر عصر ما قبل الأسرات » وقد أدمج بعدها فى منطقة الدلتا » و قد 
استعان به الفلاح المصري فى عملية درس الحبوب وفصلها عن الأعشاب. 

وفيما يتعلق بعمليات النقل بواسطة القوافل عبر الصحارىء فكان الحمار يحمل 

البضائع والحمولات الثقيلة(١):‏ لذا تعودت أنامل الفنان المصرى على رسم هذا الحيوان الذى يراه 
فى كل مكانء ولقد توارث الفنانون الدقة فى رسم نسب هذا الحيوان حيث نرى ذلك واضحاً على 
للنقى اليه المنتمية لما قل الأجدو انك الثار يكية لمصير..حيث: :تود الفنان .على نقشيها . 

( شكل 518١‏ )(الأسرة صفر صلاية الحصون والأسلاب )(5) 


“جى راشيه؛ الموسوعة الشاملة للحضارة الفرعونية » ترجمة فاطمة عبد الله » المركز القومي للترجمة 4»عص212. 
* على رضوان » الخطوط العامة لعصور ما قبل التاريخ و بداية الأسرات فى مصر ء دار شركة الحريرى للطباعة » 
القاهرة ,5٠١7‏ شكل ”57 . 


ا 


3 0 355 ع0حجطم 


التتابع التأريخى الفنى للحمار من خلال تصوير بعض مقابر رجال الأشراف فى 
الدولة الحديثة بطيبة الغربية : 


مقبرة ١» 11" ١5‏ تيتي كيكي .عمدة المدينة الجنوبية. ذراع أبوالنجا »2)١(‏ عهد 
أحمس .)١(‏ شكل ( 795١‏ ) 


سياق المشهد : 
تحميل ثلاثة حمير بالمحاصيل (5)( ضمن منظر دنيوى هو الزراعة) » بعد جلبها و تعبئتها فى 
الزكائب. 


و من الواضح هنا أن الفنان أراد أن يترجم مدى وفرة المحاصيل و زيادتها والربط الشديد بينها 
فأوضحه فى تعبير الحمار الذى بالمقدمة وهو بارك على ركبتيه ليتحمل الضغط.(؛) 

يبدو من تباين أحجامها أن آخر حمار صغير(جحش) يقوم صبى بتحميل الزكيبة على ظهره 
و ليس رجلاء و يلاحظ أيضا قيام الشاب بضم فكى الجحش عند التحميل ربما كى لا ينهق و يثير 
باقى القطيع . 

نسب الأذن التشريحية بعيدة نسبيآً عن الطبيعى . 

من مقبرة 7541١‏ '21"1. أعح مس . كاتب الكتابات الإلهية .الخوخة (0). عهد كل من 
حتشبسوت و تحتمس الثالث )١(‏ شكل (97؟) 

بينما يقوم الرجال بتفريغ حمولات المحصول المدروس فى الصوامع تقف الأتان()» تلتقط من 
الاشر: معظنا كن المكتائر مو الخصضية: 


الرقبة تدنو من الأرض » الأذنان متباعدتان » اللسان خارج من الفم » الذيل قصير نسبياً. 


سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص .5١‏ 
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من مقبرة ١45‏ 2177 نب آمون . فائد الفرق (رئيس رماةالسهام ) ١‏ ذراع أبو النجا 
القبلى(١).عهد‏ كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث )١(‏ لوحة 70789 ) 

سياق المشهد: 

قطيع من الحمير عددها بالرسم خمسة (؟) » أذانها قصيرة بالنسبة للطبيعية و مرسومة للخلف . 
٠‏ ربما أراد الفنان ذلك حتى يتفادى عدم ظهور رؤوس الحمير كاملة لو رسمت مرصوصة 
للأمام» الجسم أقرب للطبيعى ٠‏ و مرجع ذلك إلى أن الفنان المصرى اعتاد على رسم الحمير منذ 
ماقبل الأسرات. 
من مقبرة ٠١١‏ '[1"1 . ثانورى .2 الساقى الملكى » الحوزة العليا »عهد أمنحتب 
الثانى.(:) لوحة ( 779 ) - شكل (737 ) 

سياق المشهد : 
قطيع من الحمير فى طريقها إلى الحقل(50) » و تم رسمها متداخلة بحيث صور من فى المقدمة 
يوارى الذى بجواره » إلا أن الفنان راعى إظهار أغلب رؤوس الحمير. 
فى بداية الصف العلوى قام الفنان المصرى بتصوير ما يبدو أنها فرسة » حيث مقاييس الوجه 
و الأذن تمائل الحصان . 

و يتضح من التصميم أن الحمار الصغير ذا الأذنين المنتصبتين ( كأنها أذن واحدة ) يتقدم على 
زميله و لم يرسم إلا فى خطوط مجملة بينما لون الفنان بطن الحمارالمجاور و ذيله باللون 
الأبيض.(”") 


أقرب للطبيعية » و أغلب الآذان ترجع إلى الخلف. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 578. ؟ 2 .430.م,01.1/ا,رممصاةا 
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سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص 1/.1,0.214.47375م 


7 ثروت عكاشة » المرجع السابق » لوحة/551 ؛ 0 06 5م طعناوطع دووأودوء0 دوع رعااعع1/13 ,لناة8 
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”ثروت عكاشة » المرجع السابق».عص”5685. 
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من مقبرة ”١114‏ '1"1. حاتى آى ٠»‏ رئيس كهنة جميع الآلهة. شيخ عبد القرنة )١(‏ 
منذ عهد اى حتى سيتى الأول )١(‏ شكل ( 714 ) 
سياق المشهد: 
ضمن مشهيد الزراعة » فبعد الحصاد تحمل الحمير سلة كبيرة مليئة بالحصاد . 
حماران يحمل كل منهما سلة كبيرة موضوع بها حزم من سيقان الكتان » رسمهما الفنان 
و كأنهما فى مطلع أرضى حيث أذن الحمير مستقيمة إلى الأمام وساقها اليسرى مشدودة كرد فعل 
الرقبة سميكة » الأذن أمامية . 
من مقبرة ١5‏ 1'1. بانحسى . .كاهن لأمنحوتب( فى الفناء) 2 ذراع أبوالنجا 
القبلى, أواخرعهد رمسيس الثانى وعهد مرئبتاح (*) لوحة ( )١٠١‏ 
شكل )١55(‏ 
من سياق مشهد الحصاد » ونقل الغلة إلى مكان التذرية » التمثيل الفنى وضح التفصيلات كعين 
الحمار والفم المفتوح كما لوكان يلهث بسبب ثقل الحمولة فى الوقت الذى يضربه الراعى بالعصا 
من الخلف ليسرع خطاه » كما يلاحظ دقة الفنان عندما رسم الجوال الذى ملئْ عن آخره 
بالمحصول وكيفية تثبيته على ظهر الحمار بين عنقه و ذيله ( أرضية الرسم بيضاء و التشكيلات 
ملونة)»؛ الأذنان فى اتجاهين مختلفين أذن أمامية وأذن للوراء. 
و إمعانا فى الدقة نقل الفنان تفصيلات أخرى للحمار حيث تتضح أسنان فكه العلوى (عددها 
أربع قواطع) و شعر أعلى عنقه » كذلك شعيرات ذيله المتدلى » و من تلك التفصيلات ما يفيد أن 
هذا الحمار ذكر. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 475٠‏ .1/.1,0.395م 
١‏ .0.22.54 .مممطة»ا 
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و بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالات الخاصة بالحيوان المساعد (الحمار) 
ببعض مقابر الأشراف الأسرتين الثامنة عشر و التاسعة عشر بالبر الغربى لتأريخ 


المقابر غير المؤرخة: 


الأسرتان الثامنة عشر و 


التاسعة عشر 
حمل المحاصيل و نقلها / 
الذيل يصل إلى ما بعدالركبة / 
العنق سميك 


اتان / قطيع من الحمير / نسب 
تشريحية أقرب للطبيعية /الذيل 
قصيرء الأذن للخلف 

قطيع / نسب تشريحية سليمة/ 
ذيل طويل إلى ما بعد الركبة . 
توضيح لون البطن / فرس 
حامل /جحش 


آى - سيتى الأول 


التفصيلات و النسب التشريحية 
سليمة/شعر أعلى العنق /الذيل 
طويل إلى ما بعد الركبة 
»الأذنين فى إتجاهين معاكسين 


ردن 


3 0 359 ع30جط 


أنننة نتاجات اده ١‏ 3 


تصوير الحمير كان شائعا خلال العهد الواقع به حكم كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث 
ه ‏ خطظيهر الأتان ‏ خاصة الحامل ‏ يكون محدباً قليلاً» و البطن منتفخة »بينما خط ظهر 
الحمار الذكر يكون مقعراً قليلا. 
لميغفل الفنان المصرى تصوير الحقائق الطبيعة و لا سيما الغرائب و المستجدات منهاء 
فقد تعودت عيناه على ملاحظة الحمير الذكر و الأنثى منها و كذلك صغارها ( الجحش ) 
و تعودت أنامله على رسمها منذ القدم » و حتى بعد أن جد الجديد بإدخال الخيول إلى شمال 
البلاد بدخول الهكسوس. 
ولما بات الاختلاط فى حظائر واحدة بين الحيوانات وخاصة التى تستخدم للحمل و النقل نتج عنه 
هجين بينها مما شكل حدثاً غريبآ لدى الفنان المصسرى فكان لزاماً عليه تسجيله . 
عندما يحدث تهجين بين الفرس (أنثى الخيل) و ذكر الحمار يولد البغل 7 » فمن مشهد مصور 
بمقبرة ٠١١‏ "1 المنتمية إلى عهد /منحتب الثانى .يشاهد الآتى الصف العلوى ( شكل 
17 ) مصور رأس فرس حيث الفك المستطيل والأذنان الصغيرتان كما أن بطنها منتفخ إشارة 
إلى الحمل » تسير بجوار ذكر الحمار حيث الظهر المقعر » و ربما كانت إشارة من الفنان إلى أن 
حمل تلك الفرسة كان نتيجة تزاوجها للحمار و الذى سينتج عنه حيوان البغل. 
علمياً البغل لا ينتج نسلا » لذلك احتفظ الرسام بالزوجين الفرسه و الحمار مصورين متجاورين 
ولم يصور مهراً أو جحشآً معهما مثلما صور الجحش الصغير أسفلهما (بالصف الأسفل) . 
لقد حرص المصرى القديم على تسجيل كل ما يفيد و يستمر مصاحبآ له فى العالم الآخر و 
و كان من أهم ما يسجل هى الموضوعات التى تفيد باستمرار نسله » و لقد تعمد فنان هذه المقبرة 
إغفال رسم البغل الوليد لأنه عالم بأن حيوان البغل لا ينتج نسلا » لهذا رسم الفرسة حاملاً من 
الحمار تعبيرآً عن أمل المتوفى فى تحقيق هدف معنوي لخدمة المتوفى فى العالم الآخر . 
و امك 

- استمرار نسله ( بعدم رسم البغل و حمل الفرسه لجنين ). 


.2012 ,لالاروةء6ع2 عمج د5ععهلار دألعمماعلاعمع أوباؤأ/ا 3 داهمطأصظرطة أصمكط امرك 
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إن المقابر الثماني (منها واحدة غير مؤرخة) التى أوردتها الباحثة عن الحمار فى هذا 
لحك كلد كا و«تضوين "كدان نتيا حسها على ان ووئلة افك القاذ عن :اتير ا طلى 
حمل المحاصيل الزراعية بكافة أشكالها » واقتصر دور الفلاح حيال الحمار على تحميله 
المحاصيل أو قيادته دون الإقدام على امتطائه أو استعماله كوسيلة إنتقال » و لتفسير ذلك 
احتمالين : 


يهف 


إما احترام الفلاح لحماره » و تشغيله فيما وجد من أجله . 


3 0 361 0ط 


5 


مقابر غير مؤرخة 


من مقبرة١ ١:‏ '1"1. باك ان خنسو . كاهن آمون .٠‏ ذراع أبو النجا القبلى (')حيث أعطت 
مم2دهك1 تاريخ انتماء هذه المقبرة إلى الأسرة العشرين بناءً على تأريخها المعمارى الذى 


وضعته )١(‏ » أما 230 يذكر أنها تنتمى إلى الأسرة التاسعة عشر.(") 
و بسبب هذا التضارب ترى الباحثة الاسترشاد بمنهج تحكيم دلالة سمات الحمار للوصول إلى 


الدلالات :( شكل )١515‏ 

- التفصيلات و النسب التشريحية سليمة. 

- الذيل طويل إلى ما بعد الركبة. 

- الأذنان فى اتجاهين معاكسين. 
من خلال مضاهاة الدلالات مع الجدول الاستقرائى » يمكن ترجيح انتماء هذه المقبرة 
لعهد رمسيس الثانى و احتمال النصف الثانى من عهده. 


سيد توفيق» المرجع السابق»ء ص 578. 
١‏ 59 .. ,.206.611, رمم صطاق>ا 
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النصل الثالث 


المآادب 


الولائم 

الضيوف و طريقةجلوسهم و الآثاث 

الأردية ومكملاتها 

الراقصات - العازفين والعازفات المغنيات 
الألات الموسيقية 

الراقصات 


56 
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مقدمة : 

تعد الولائم رمزآ للقرابين الدنيوية » لهذا صورت مناظرها فى أغلب مقابر أشراف الأسرة الثامنة 
عشر بطيبة وأغلبها احتفالية ففيها يظهر أفراد عائلة صاحب المقبرة مجتمعين مع ضيوفهم و 
الموسيقيين و العازفين والراقصات ٠‏ أما عن هذه مناظر الولائم فى مقابر الرعامسة فهى مختلفة 
تمامآ )١(.‏ 

و قد قدم نورمان ديفيز 102715 753115) 06 8101133123 تفسيرا لتسجيل الولائم على جدران 
المقابر و خاصة مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية » بأن قسم المفاهيم من وراء الولائم 
إلى ثلاثة مفاهيم: 

المفهوم الأول: 

عبارة عن وجبة عادية للمتوفى حيث يأمل أن يستمتع بها يوميآ »و لن يستمتع بها إلا بعد تفعيل 
التعاويد المكتوبة بمعرفة كاهن مرسوم أمام المتوفى و مائدة طعامه (7)» و بأغلب المشاهد 
نلاحظ الابن هو من يتلو تلك التعاويذ . 

المفهوم الثانى : 

التقديم الفعلى للطعام وتصويرالعلاقات الحقيقية بين أفراد أسرة المتوفى و اصدقائه و بين المتوفى 
٠‏ وغالبآً كانت تقام هذه الوليمة بمناسبة رأس السنة أو مناسبات أخرى فى ذات الأهمية» وهنا يقدم 
الطعام بصورته الطبيعية للمتوفى و بحضور الأصدقاء و الموسيقيين .(”) 

المفهوم الثالث: 

تسجيل لذكرى طيبة حدثت لصاحب المقبرة » غالبا ما تقدم فيها بنات المتوفى الكؤوس لوالدها فى 
هذه الوليمة و كذلك القلادات والعطور وصلاصل حتحور .وإن أمكن تصور الحيوانات الأليفة 
بأسفل مقاعد المتوفى .(؛) 


و لما كان كبار رجال الدولة (الأشراف) و زوجاتهم لا يقومون بخدمة ضيوفهم بأنفسهم لأن لديهم 
المشرفين و المنظمين و المساعدين فى ترتيب شؤون البيوتات الذين يتولون ذلك ٠؛‏ لذلك يختار 
'.87-90.مم,.61.م0 ,.الا. اللارمء030 انلطم 

' 1.,0.52أ6.م0, 15مأماناء5 مبلا1 6ط زه طجره7 786 ,. للا ردءأ/ا02 
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المضيف من يثق فيهم للإشراف على خدمة ضيوفه و أفراد عائلته أيام الراحة و الأعياد. 
و خاصة أن المضيف هو من يقوم بخدمة ضيوفه و لكن فى حالتنا هذه يكون المشرف و الخادم 
ممثلاً لصاحب الوليمة . 

لذا فانه لا يسمح لأى فرد يشرف على ضيوف صاحب المقبرة فى وليمته الأبدية المصورة على 
جدران مقبرته فلابد ان يكون المشرفون من أنظف الأفراد لأنهم واجهة لصاحب المقبرة 
و سيلازمونه فى العالم الأبدى لهذا تناول الفنان هؤلاء الأفراد (سواء رجال أو نساء) بأدق 
التفاصيل. 

تبدأ المأدبة في فترة ما بعد الظهر أى بالنهار و الشمس مازالت ساطعة » لأنْ علماء المصريات 
يعتقدون أن تصوير أزهار اللوتس الزرقاء التى تضعها النساء تبدو في المشاهد الخاصة بالمادب 
كلها مُفتحة » و لأن زهرة اللوتس الزرقاء لا تتفتح إلا خلال النهار » وهذا ما يشير إلى أن الولائم 
كانت تمد بالنهار.(١)‏ لوحة ( 78١‏ ) 

و من خلال تتابع مشاهد ولاثم أشراف الدولة الحديثة من خلال هذا البحث يمكن إعطاء شكل 
حضارى للولائم التى كانت متبعة فى حياة المصرى القديم : 

يستقبل المضيف(صاحب المقبرة) ضيوفه منذ وصولهم لداره و نرى بعض الضيوف جالسين إما 
على مقاعد أو وسائد » وفى كثير من الصفوف المصورة على جدران المقابر ترى الرجال 
منفصلين عن مجالس النساء بدليل نرى صفاً مصورا به السيدات و آخر نرى الضيوف هم 
الرجال » ولم يتضح إذا كانوا يأكلون في غرف منفصلة أو مشتركة. 


يظهر الشكل الإجتماعى جلي من طريقة جلوس الضيوف » أهم الشخوص أو المقربون للمضيف 
فيجلسون قريبآ منه »أما الضيوف ذوو الشأن الأقل فتخصص لهم مقاعد أبعد قليلاً من المضيف. 
و عن مقدمي فقرات الإحتفالية فهم جلوس على الحصير على الأرض. 

بعد جلوس الضيوف يقوم الخدام بغسل أيدي الضيوف في حوض محمول » ثم يعطونهم 
الأقماع الدهنية التى تحتوي إما العطور التى تساعد على تعطرهم و كذلك الجو المحيط » و إما 


3 محمد محمد الصغير » البردى و اللوتس فى الحضارة المصرية القديمة » المطابع الأميرية » القاهرة 2١91/26‏ 
ص "". ؛ لام 0.1 لارامنزوط أ1مءزع 0م 0 وأ0ءمماعللءمع 01/010 186 ,5آ6/ 8070 ,.كرماقة 2 ا 
2 ,ر(03102002)),ووع]2. 
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ارو افع المتكذائر تممنيا كن نتيمن :لقنو اك خديب بخان ,الر لئعة بومكانب: سنا الكميوت ر عورا 
كاللوضن الناعم :اللمتفقس وى ليمز ةا نتسويه إل تكدى :ليوف الشن الو الف اكهرو: العاف 

لقد كان الطعام الذي يقدم في الولائم أشهى كثيرآً من ذلك الذى يعد للوجبات العادية. وكانت تلك 
المادب مناسبة لتقديم اللحوم» مثل ثور أو طير مثل البط والإوز والحمام» ٠‏ وكذلك الخبز 
والخضروات والفاكهة والكعك. 

و بعد الفراغ من الطعام يحين وقت التسلية فتقديم وسائل الترفيه من الموسيقيين المحترفين والذين 
يعزفون بالقيثارة» العود. الطبولء, الدفوف» ومعهم المصفقات» وغالبا ما يصحبهم مغنية و فى 
بعض الولائم الراقصات المحترفات أيضا.(١)‏ 

و من خلال ما تقدم فسوف تستخلص الباحثة بعض المفردات المبينة فيما بعد من مشاهد الولائم 
دلالات تأريخية لمقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية يمكن الوصول من خلالها إلى تأريخ 
بعض المقابر غير المؤرخة؛ و هذه المفردات هى : 

المضيف والضيوف وأزياؤهم » من يقوم بالضيافة من العاملين بالمنازل» الموسيقيون و آلاتهم 
و الفرق المصاحبة لهم . 


.162-164.مم,.غ .م0 ,.كرمقعاا 
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التتابع التأريخى الفنى للولائم من خلال تصوير بعض مقابر رجال 
الأشراف فى الدولة الحديثة 

من مقبرة؟١١‏ '1"1. حرىء مشرف على مخازن حبوب الملكة إعح حتب , ذراع أبو 
النجا 2)١(‏ عهود أحمس حتى أمنحتب الأول (١).شكل‏ (90؟) 
سياق المشهد: 
وليمة تقدمة القرابين للمتوفى (جنائزية). 
يبدأ المشهد من اليمين » حيث يجلس المتوفى مع والدته على مقاعد عالية ذات أقدام بهيئةأقدام 
الأسد - صورا بحجم كبير - »يمسك كل منهما قطعة من القماش بيسراه » فى حين تطوق الأم 
كتف الإبن بيمناها » ترتدى الأم الرداء الطويل الحابك ذا حمالة عريضة واحدةعلى الكتف الأيمن 
(9)» وترتدى الشعر المستعار ذا التقسيمات الثلاثة المنسدلة على الكتفين و الظهرء. كما ترتدى 
القلادة الواسعة الكبيرة حول الرقبة . 
أما المتوفى فيرتدى النقبة الطويلة الضيقة » عار الصدر و يرتدى القلادة الواسعة على صدره » 
ف “سنو از ا بتمعضفة لأسي + 
تجلس الزوجة فى مواجهة زوجها المتوفى و أمه ولكن بحجم أقل مطوية الساقين على مقعد 
عال بأرجل على هيئة أقدام الأسدء فى يدها اليمنى قطعة من القماش ٠»‏ و تمسك بيسراها ساق 
زهرة لوتس متفتحة(؛ ) كما يمسك الزوج مثلها بيده اليمنى و يقربها تجاه أنفه ليستنشقها . 
ترتدى الزوجة مثل رداء حماتها. 
و تقف الحفيدة خلف الجدة بحجم صغير جدا مرتدية رداء حابك طويل و تحمل بيمناها برعم 
لزهرة اللوتس و باليسرى حقيبة صغيرة من الكتان . 
ما بين ساقى الأب و الأم يقف ابنهما الطفل الصغير عاريآ ممسكا بيمناه حقيبة صغيرة من الكتان 
مثل أخته » واضعاً يسراه على ساق والده. لوحات (785؟) )١891(‏ 


1 سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص .5١7‏ .1/.1,0.24م 
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تستقرمائدة ضخمة مليئة بالقرابين حيث تفصل مابين المتوفى و أمه و زوجته من جهة و بين باقى 


أفراد أسرته من جهة أخرى. 


تقف فى مواجهة رأس المتوفى ابنتاه » تحمل كل منهما فى اليد اليسرى برعم زهرة اللوتس » 
و فى اليمنى كيس صغير من الكتان.(١)‏ 

و على مقربة من المتوفى يقف ابنه المفضل مواجها لأبيه مثل الكاهن المرتل مرتديآ النقبة 
الطويلة الشفافة فوق أخرى أقصرء والشعر المستعار المجعد القصير بلفات دقيقة . 

أما عن باقى المشهد فمجموع الحضور فهم إخوانه و أخواته يجلسون فى مواجهة المتوفى » 
كلور الشنت الدارف محدوف توك جالمون عم اكوانى عد مل بذ قو ٠:‏ انق السينتة. : التعينيق 
و الأرجل المستقيمة» و يمسك كل منهم زهرة اللوتس بيسراهم ليستنشقوهاء و بيسراهم قطعة من 
الأمائن: رماعد لحك الناقن ")يركس كلتم النقن النصيوة :213 اللذة الو الحدو نو لاهن اماعة 
حورن الزافية اإغام كل املجوينا قوة قاع 1ف العام رن لش اند 

أما السيدتان الجالستان على أريكة بأقدام تأخذ هيئة أرجل الأسد فهما شقيقته و ابنتها » و تمسك 
من بالمقدمة فى يسراها زهرة اللوتس لتضعها امام أنفها» و ترتدى كلتاهما رداء مثل رداء الأم 
والزوجة» أمامهما مائدة مليئة بالطعام والشراب.(2) 

أما باقى الضيوف فهن أخوات المتوفى و لكن من ام أخرى(") كلهن جالسات على الأرض 
و تطوى كل منهن ساقها الأيمن أسفلها و تثنى ركبتها اليسرى رأسيآً حيث تسند كوعها 
الأيسرعليها و تمسك بيدها زهرة لوتس متفتحة تستنشقهاء وأمام كل واحدة منهن مائدة طعام 
مليئة بالطعام والشرابء؛ كلهن يرتدين نفس نمط رداء الأم والزوجة. 


ْ 1.14 ,ما 6 ,02 صغمع الا: آ/اا غ05ل,رصةاه0 
' 154.م,.0أطا 
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مقبرة ١ 1"1' ١5‏ تيتي كيكي .عمدة المدينة الجنوبية. ذراع أبوالنجا "2 عهد 
أحمس""..شكل( )١19‏ 


وليمة تذكارية 


يجلس المتوفى وزوجته على أريكة ذات مسند ظهر قصير و ارجلها على هيئة أرجل الأسد . 
يعلوها ظلة قائمة على أعمدة ذات تيجان على هيئة البردى» و يقبع كلبهما أسفل الأريكة . 
يرتدى المتوفى نقبة شفافة طويلة أسفلها أخرى قصيرة حابكة2» عار الصدرء مرتدى القلادة 
الواسعة على الصدر ٠»‏ و الشعر المستعار الطويل نسبيآء كما أنه يرتدي أساور أعلى ذراعيه 
و حول معصميه. 

أما الزوجة فترتدى الرداء الطويل الحابك ذا الحمالة الواحدة على الكتف الأيسر ٠»‏ و القلادة 
الواسعة على صدرها » و الشعر المستعار المنسدل الطويل المجزء إلى ثلاثة أقسام على الكتفين 
والظطهق: 

يتلقى المتوفى الفاكهة من حفيدتيه . 

أمام المتوفى صورة لصف من رجال جالسين أرضاً ركبهم أمامهم ليسندوا أياديهم اليسرى عليها 
٠‏ و يقف خلفهم سلسلة من السيدات ٠»‏ و هؤلاء الضيوف الرجال هم أقارب المتوفى » جالسين 
بكامل هيئتهم(شكل :.)3٠١‏ يرتدون النقب القصيرة عراة الصدور » يرتدون حول أعناقهم القلادات 
الواسعة » و على رؤوسهم الشعر المستعار القصير » كما يضعون أساور حول معاصمهم و أعلى 
أذراعهم أيضاء و ليس هذا فقط بل يرتدون الأقراط الدائرية الكبيرة » و هنا وقفة حيث إنه من 
غير المعتاد أن يرتدى الرجال فى المشاهد المصورة لهم اللهم الملوك فى تماثيلهم» و ذكر 
الباحثون أنه نوع من الأوسمة الشرفية المقدمة من الملك أحمس!" وللباحثة تفسير :لأن صاحب 
المقبرة هوعمدة مدينة الجنوب المنتصرة حديثاً على الهكسوس و لأن هؤلاء الضيوف كانوا 
الأقارب الذكور من المحاربين فأعطيت لهم هذه الأقراط منحة من الملك أحمس كوسام - تقديرا 
لقوتهم العسكرية ‏ عن طريق قريبهم و العمدة فى احتفالية. 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص .5١8‏ 
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و يلاحظ من المشهد أن أحدهم قد غالى فى التمتع بالوليمة أكثر مما يجب و أفرط فى معاقرة 
الشراب حتى غلب عليه القيء فنراه فى هذه الحالة و إحدى السيدات تقدم له إناء يفرغ فيه مازاد 
على جوفه . 

تقوم على تأدية الخدمة للضيوف سيدتان وصبية . 

من مقبرة١74‏ '21"1. أعح مس . كاتب الكتابات الإلهية »الخوخة .)١(‏ عهد كل من 
حتشبسوت و تحتمس الثالث )١(‏ شكل ( )7١١‏ لوحة (854؟7) 

سياق المشهد: مأدبة ربما للترفيهية. 

على أقصى يمين المشهد بالصف العلوى يرى مشهد لجزء من شخص جالس ويمسك بيده اليمنى 
زهرة اللوتس يستنشقها و جزء من قدم ربما لسيدة » و أمامهما مائدة عليها الطعام و من أسفلها 
الشراب ربما كانا من ضمن ضيوف المأدبة أوأنهما والدا صاحب المقبرة (*). 

من أمامهم العازفون فى خطوة ثابتة على خط الأرضء فالأول يلعب على قيثارة محمولة 
( الجانك) صغيرة ذات أربعة أوتار يحملها على كتفه الأيسر » مرتديآ مئزرآ طويلاً شفافا أسفله 
دق مذ و اقسفنيق 1١:‏ اللفة الو اكناة و متر #تستفلية قاو الصور انهو سهان فصيو اق الملتحظ 
أن تكويرة بطن العازف تشبه سمات فترة العمارنة إلى حد ما (4) » و ربما كان ذلك تعبيرآً من 
الفنان إلى أن الفرقة قد استمتعت كثيرا بالطعام المقدم لهم مما أدى إلى امتلاء بطونهم »وربما لآنه 
دائما يصور عازفى الهارب ببطن ممتلئ ذي طيات بسبب جلوسهم الدائم. 

يرى فى المقدمة عازف آخر بنفس هيئة البطن الممتلئ و يرتدى مثل زميله أيضاً ( وكأنه زى 
موحد للفريق الموسيقى) يحتضن العود ذا الوترين و الرقبة الطويلة التى يتدلى من نهايتها اثنان 
من الشراشيب .(ه) 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص 595. ؛ .1/.1,0.331م 
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لم يبق من المشهد سوى الجزء العلوى من الهارب و هى حلية على هيئة رأس مرتدية الشعر 
المستعار الطويل (سيدة) وعدد أوتاره أكثرمن ستة » و ربما كان من النوع ذى الحامل. 
أما عدد أوتار الجانك المحمول أربعة أوتار بستة مشابك و هى سمة لهذه الآلة فى عهد تحتمس 
الثالث و ربما من قبله أى عهد الملك /منحتب الأول )١(.‏ 

ظلي الضقيه الثانى التطلى.مصور. مصوقة من الضووف: الريكال و المردالك برريم "اباد 
عمومة» أو الإخوة والأخوات لصاحب المقبرة » جالسون على الأرض يطوون الساق اليسرى 
أسفلهم بينما اليمنى مثنية الركبة ليتمكنوا من إسناد كوعهم عليها . 

السيدات يرتدين الرداء الطويل ذا الحمالة العريضة (ربما كانتا حمالتين فلا نجزم بهذا بسبب 
تهشم المشهد) كما يرتدين القلادات الواسعة على الصدورء أما الرجال فيرتدون النقب القصيرة 
ذات ربطة الحزام العريض عند الخصرء و صدورهم عارية و يرتدون القلادة الواسعة حول 
الرقبة »كما يمسكون بيسراهم قطعة من القماشء و باليمنى يمسكون براعم اللوتس. 
و فى المقدمة تقف فرقة سيدات عازفات » إذ تقف قارعة الدف المستطيل عثابتة الوقفة تمسك 
بيسراها الدف و تدق عليه بيمناها و بجوارها عازفة الناى الطويل تنفخ فيه و تحرك أصابعها 
على فتحاته إلا أن وجهها غير كامل بالمشهد ,٠‏ الاثتنان ترتديان الرداء الطويل الحابك بحمالة 
عريضة (ربما كانتا حمالتين )» والشعر المستعار الطويل المنسدل المقسم إلى ثلاثة أقسام. 

و يجلس على الحصير أمام العازفات صف من النساء الضيوف طاويات الساق اليسرى أسفلهن 
وثانيات الركبة اليمنى ليتسنى لهن وضع كوعهن عليها . 
من مقبرة 9" 1"1 ,بو إم رع » الكاهن الثانى لآمون (١)»الخوخة‏ » عهد تحتمس 
الثالث (*) . شكل ( ٠.١‏ ) 

المتبقى من المشهد يفيد إقامة حفل بهيج و وليمة يحضرها الضيوف من السيدات و الرجال ٠‏ 
الجميع فيها جالسون أرضاً على حصير طويل . 

الصف العلوى يصور مكان الاحتفال :السيدات يقوم على خدمتهن سيدات» و الصف الثانى 
ف الثالثمخضصن لحفل الرجال و:يقوم يتخذمتهم رجال: 

لاناع5ناا/اا دار أملاوع أمع اعمط ما كطد3أءأكناا/اا 300 عأكناالاا ,عار عطعاصصوا/ا 
1 كت 
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الصف الأول شكل )”١7(‏ 

ثمانيي سيدات من الضيوف جالسات أرضاً طويات ساقهن اليمنى أسفلهن وثانيات ركبهن . 
متداخلات معاً» واضعات كفوفهن اليمنى على أفخاذهن و يسراهن على صدورهن. 

الزى موحد » الرداء الحابك الطويل ويبدو أنه بحمالتين عريضتين ٠»‏ مرتديات الشعر المستعار 
المزين بمقدمته بزهرة اللوتس المتفتحة » وموضوع أعلى الشعر الكتلة الدهنية العطرة . 


تقدم مشترفات الخدمة بتقديم النبيذ للسيدات الضيوف»: ,ذلك مق خلال إناء:ضبخل تكمله' النشرفة 
بيديها اليمنى وتقربه أمام فم الضيفة لتنهل منه» وبيسراها وعاء النبيذ.7١)‏ 

فق الو اكمة تاق ها 3ه اليو م روفيفى أن لاز قة نو ذف وهام قافا 

مجلس حفلة الذكور: شكل (04”) صور على صفين الصف العلوى يجلس فيه الضيوف اثنان 
فعا" أناسينا ضفية بذاك تاغدة ملئكة بالطهام و يقد ليها السيتقديون ازا القن اللقكريها منها 
٠‏ و من بين هؤلاء الضيوف شخص يشرب بنفسه من الإناء دون مساعدة » و يشيرالباقى من 
المشهد إلى أن الضيوف جميعهم واضعون الكتلة الدهنية العطرة على رؤؤسهم . أما المستخدمون 
فيبدو أنهم بدون شعر مرتدون المتزر الطويل . عارة الصدور و حفاة. 

اميقم الأحيو مضع فيد كن .كوه جالدن ' لعالة ننس تركيية :الجلرو: الننايقة مارو ركم له 
المستخدون أوانى للشرب. 


«. الليرا : بدون أدنى شك فهى آله موسيقية دخيلة على مصر من آسيا » مثلها مثل أغلب الأدوات 
الموسيقية المحمولة و لعل أول من أدخلها مصر هم القبائل البدوية و رحالة » و خلال الدولةالحديثة 
نشاهد أشكالا متعددة لهذه الآلة »الا ان صندوق الصوت فى جميع الأشكال واحد يتكون من ذراعين 
مضمومين معا من أعلى بواسطة لحمة » و تتراوح أوتاره من أربعة إلى تسعة او بزيد حتى الثلاثة 


عشر وتراً. 0 


| +4 .00.61 .031015 ع0 .لا ردعالا0] 
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من مقبرة ”“14" 1"1. بنيا (باحقا من) ربيب الحضانة (الملكية) والمشرف على 
الأشغال١١)»:‏ شيخ عبد القرنة )'١‏ مند حتشبسوت حتى عهد تحتمس الثالت ). 

سياق المشهد :لوحة ( )١85‏ 

هنل فوشيقن مقع لوالدى المحرفى: محضون فى هذا التكل از في؟ الهازربت ى' الجورد: 

عازف الهارب :يجلس على الأرض ؛» تظهر بطن قدمه » عار الصدر و تظهرثنايا بطنه 
و ترهلهاءمرتديا مئزرا أبيض و فيما يبدو أنه يضع الشعر المستعار (من المعتاد أن عازي 
الهارب حليقو الشعر) 

يتكون الهارب من صندوق صوت (مغرفى الشكل ) مزدان بزخارف هندسية عبارة عن نصف 
فوجين تيذ ا كلت قاذ اق وزن ات تر قا اللوررق نو موف وق ورن تكو . علق وكيقة ناك النتكن لمعتو كفن 


ظ 
المقدمة وينتهى بعلامة عقدة إيزيس : 
عدد الأوتار تسعة» و كذلك عدد مفاتيحه. 
و لأن وجه العازف مكشوط فلم نعلم ما إذا كان ضرير شيمة عازفي الهارب أما لا. 
صغير له وتران ومتدل بنهاية ذراع العود شرشوبتين » يعزف بالريشه على الصندوق و بأنامله 
على الأوتار. 
مرتديا الرداء الأبيض الطويل ذا نصف الكُم » و على رأسه الشعر المستعار المشابه لما يرتديه 
عازف الهارب. 
الفريق الموسيقي: لوحة(85١)‏ 
يتكون باقى الفريق من عازف للناى الطويل يقف متقدمآ للمرافقين له و هم ثلاثة مصفقين 
و تصفيقهم بمثابة الآلات الإيقاعية . 
يرتدى جميعهم الزى الموحد الذى هو قميص شفاف بنصف كم ( ماعدا المصفق الأخير حيث 
قميصة كتانى أبيض) و مئزر قصير اللون و عليه المئزر الطويل الشفاف ٠‏ يضعون الشعر 
المستعار القصير 


410.م,1.1/لم 
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من مقبرة ٠٠١٠١‏ '1"1.رخميرعء حاكم طيبة و وزير » الحوزة العليا »2)١(‏ عهد 


حي يي 


تحتمس الثالث حتى أمنحتب الثانى (). 

سياق المشهد : شكل ( "٠١6‏ لحن / 

عائلة المتوفى فى العيدء أراد المتوفى أن ينقل معه فى آخرته اجتماع العائلة واستمتاعها ببهجة 
العيد كما كانت فى حياته. 

و كان الحفل مقسماً لمكانين » أحدهما للسيدات و الآخر للرجال. 

و كل الصفين المصور بهما مشاهد الاحتفال مصورة فى حضور المتوفى و زوجته الجالسين 
على أريكة ذات أقدام بهيئة أقدام الأسد » و مسند الظهر القصير » و يتلقى المتوفى التقديمات من 
بناته (الصلاصل و المنيت). 

الزوج يرتدى مئزره ذا القطعة الواحدة البرميلية و له حمالة حول الرقبة مثل الحبل و هو رداء 
الوزير ٠»‏ و يضع القلادة الواسعة حول عنقه » والشعر المستعار المتوسط الطول ذا الجدائل 
الدقيقة ء ومن خلفه زوجته والتى تضع يدها اليسرى على كتفه أما يمناها فتمسك بها زهرة 
اللوتس المتفتحة بين براعمها و يزين معصمها أسورة » مرتدية الرداء الطويل الحابك و الذى يبدا 
من منتصف خط الثدى حتى عظمة عقبها ويشد الرداء حمالة واحدة عريضة على كتفها الأيسرء. 
مرتدية حول جيدها القلادة الواسعة » على رأسها الشعر المستعار الثلاثى التقسيمات المسترسل 

و يحذو حذو الأم بناتها فى الرداء ماعدا إختلاف فى تصفيفة الشعر المستعار للصغيرات حيث 
رتب على هيئة جدائل دقيقة مسترسلة بعد قبة الباروكة. 

مكان احتفال السيدات فى حضرة والدة المتوفى 

الصف الأول من أعلى :شكل )”١17(‏ 

يشرف على خدمة الضيفات صبايا و نساء تقف خلفهن مساعدات لإمدادهن بما يأمرهن به. 
فتجلس فى يمين المشهد سيدة ترفع يديها بعقد من الزهور تناوله للصبية التى تقوم بتعليقه حول 
الضيفة الجالسة طاوية ساقها اليسرى تحتها و تانية ركبتها اليمنى لتسند كوع ذراعها اليمنى الذى 
تمسك به زهرة لوتس متفتحة. 
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و يليها صبية تقوم بدهن الضيفة بالزيت العطر و الذى تناوله لها السيدةالتى تقف خلفها ؛ 
و الضيفات يجلسن كما الضيفة السابقة » و إحداهن تضع بمقدمة رأسها زهرة اللوتس المتفتحة. 
الصبايا يلبسن الرداء الحابك الطويل الشفاف »و شعرا مستعارا يشبه ترتيب شعر بنات المتوفى 
الصغيرات فهو عبارة عن مجموعة من الجدائل الدقيقة منسدلة حول الوجنتين وعلى الغرة 
وأخرى من الخلف. أما النساء المساعدات فيرتدين مثل سيدات الحفل. 


الصف الثانى : شكل )"١5( ) 5١8(‏ 


٠ 


فى أقصى يمين المشهد تقوم صبية بتثبيت زهور اللوتس عند مقدمة رأس الضيفتين الجالستين 
أرضآً على الحصير » و تمسك كل منهما بزهرة لوتس متفتحة فى يمناها » و أضاف الفنان حركة 
عبيرية و هى وضع الضيفة الجالسة يدها اليسرى على ركبتها المثنية . 

تقف السيدة المساعدة لتناول الصبية ربطات الرأس اللوتسية. 

تليهما ضيفتان أخريان جالستان أرضاً على الحصير ٠‏ تجلسان نفس جلسة الأخريات ». 
و تمسكان بزهور اللوتس » فى حين تقدم لهما الصبية صحناً صغيراً ربما يحوى سائلة ماء» ترتدى 
هذه الصبية رداء حابكا طويلة شفافاً بنصف كم و شعر مستعار قصير. 

ثم تليهم ضيفتان أخريان جالستان أرضاً على الحصيرء وأمامهما إناء على قاعدة وتصب الصبية 
لإحداهما الشراب فى صحن صغيرء و السيدة المباشرة تمسك بقنينة صغيرة بيدها. 

ضيفتان جالستان أرضاً و تقوم سيدتان بتعليق قلادات الزهور حول رقبتيهما و تقدمان زهور 
اللوتس المتفتحة » إحدى هاتبن السيدتبن ترتدى رداء بنصف كم و شعر مستعار طويل. 

ويظهر مشهد جديد هو لعازفة العود ذى الرقبة الطويلة مصورة بعيدة عن فرقتها و تقوم بضبط 
أوتار عودها (ربما أراد الفنان تسجيل استمرارية العزف و الغناء فى العيد مما يؤدى إلى أن 
تتوقف الآلات من شدة الدق و العزف عليها » فتقوم العازفة بضبطها لتكمل اللحن) » يتقدم العازفة 
لون الطنيوت النسذ اك الخالسالت: إيكنا أراظنا كلن الحضر .وق ليد الفعنانا الحتتووبات. 
كل السيدات الضيوف يضعن على رؤوسهن كتلة دهنية معطرة » و قلائد الزهور حول جيدهن . 
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الصف الثالث: شكل ): 0١ ١-١‏ 
تعبيرات الصبايا و السيدات المشرفات على خدمة الضيفات ممائلة لما تقدم أعلاه »إلا أنه يلاحظ 
فى هذا الصف : 


» صبية صغيرة لونت باللون الغامق ورداؤها باللون الأبيض مفسر لجسدها .(لوحة 5/" 


) إلتوى جسدها إلتواءً غريبا فنراها من الخلف و هذا أمر غير مألوف و هى تلتفت إلى 
سيدتها لتصب لها الماء من قنينة قائلة لها "هنيئاً" بينما يدها الثانية ممسكة بقنينة عطر 
و دارت قدمها اليمنى لكى تبدو أمام القدم اليسرى (غير مألوف) واختفى جزء من الوجه 
خلف جزئيآ تحت الجدائل المتدلية على الكتف الأيمن بينما سقطت ثلاث ضفائر على 
الكتف الأيسر. () 

( لوحة 787 ) والدة المتوفى تجلس على مقعد قصير بمسند ظهر قصير وأرجل تأخذ 
هيئة أقدام الأسد » و هى بكامل هيئتها حيث الرداء الطويل الحابك ذو الحمالة الواحدة 
العريضة على الكتف . و التى تبدو مزخرفة بشريط منمق مثل الشريط المطرز بحافة 
أعلى الرداء » كما ترتدى الأم القلادة الواسعة على صدرها » و تضع كئلة الدهن المعطر 
على رأسها و تحلى مقدمة رأسها بزهرة اللوتس المتفتحة. 

ولا بد أن نشير إلى عبقرية الفنان فى توضيح قصر المقعد الذى تجلس عليه الأم » حيث 
صور حالة خاصة للسيدة رافعة فخذيها و ساقيها بزاوية حادة (55')» بينما قدماها 


قائمتان على الأرض. 


الصف الرابع و الأخير فى مكان احتفال السيدات : شكل( "١١7‏ ) لوحة ( 57848 ) 

يبدأ المشهد من اليمين حيث الضيفات جالسات أرضاً » و تقدم لهن الصبايا بمساعدة السيدات 
الشراب والدهون العطرة . 

ثم تاتى_الفرقة_الموسيفية : حيث تجلس ثلاث سيدات يمسكن براعم اللوتس والمتفتح» مبتسمات 
لسماع الفرقةالموسيقية»والتى تتكون من مجموعة عازفات من السيدات (أوركسترا)(') 


ثروت عكاشة ؛ المرجع السابق » ص 175. 
' -وع] الال أغصظ دعل م231 أصوع02, وعأع6امءأذناالاا دعموااءء8/15 | عاناة/اة1 غه دمألا ,.لارمموصاء لا 
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مصفقتان واقفتان لضبط الإيقاع » تليهما قارعة الف الاسطوانى »ثم عازفة العود ذوالرقبة 
الطويلة والأوتار الثلاثة » ثم الجانك (الهارب) الزاوى و فيه تتصل الرقبة المربوط بها الأوتار 
بصندوق الصوت مباشرة و الشكل على هيئة مثلث؛» عدد الأوتار تسعة مربوطة بتسعة مفاتيح 
(أوتاد)(١)»‏ يسند الهارب الزاوى على كتف العازفة كي يصبح صندوق الصوت تجاهها و تتمكن 
من اللعب على الأوتار بكل أناملها » و أسفل صندوق الصوت زخرفة عبارة عن عقدة إيزيس 
(تيت):والحلية التى يزدان بها قائم الهارب هى رأس المعبودة "ماعت" . 

حفلة الرجال : يقوم الشباب بتقديم الخدمات إليهم مرتدين النقب القصيرة ذات اللفة الواحدة 
و المربوطة بحزام من نفس النقبة » مرتدين الشعر المستعار القصير. 
مجموعة الضيوف الرجال جالسون أرضاً على الحصير سيقانهم اليسرى مطوية أسفلهم مع ثنى 
ركبهم اليمنى لسند كوعهم عليهاء و الخدمات المقدمة لهم هى تعليق قلادات الزهور حول أعناقهم 

رفانس الطيزورق: البشاوين لقو اشيرق : االتنى::الزتكية للق نيطلا ف بكر يكار .ضفل الخصدوة بن لذت 
اذهو :لو اسعة على العسودى نو ا النتدو المتكان التصيوو تى لقاع مذاود القظلة الوك الفط 
و خرج فنان هذه المقبرة عن المألوف فى رسم شاب من العاملين و هو ملتفت لزميله الذى يحمل 
إناء مرمريا لتأخذ منه فرع زهر منه ٠»‏ فظهر مسدتديراً بجذعه كاملا بينما ساقاه ثابتتان على 
الأرض. 
و فى الصف الثانى لحفلة الرجال » نفس طريقة الجلوس السابقة ونفس الزى ونفس التقديمات 
لهم.شكل ( 81) 
أما عن الفرقة الموسيقية الخاصة بهذاالحفل الذكورى .فيقف فيه العازف ليعزف على عوده ذى 
الرقبة الطويلة و الأوتار الثلاثة (ثلاث شراشيب). و عازف الجانك (الهارب) الزاوى نفس 
تفصيلات هارب العازفة السابقة ماعدا حلية قائم الهارب (رأس المعبودة"ماعت"). 

والملاحظ وضوح طيات بطن عازف الهارب ( ربما بسبب عزفه المستمر و الدائم و هوجالس 
فنا يؤذف' إلى :قو اك انحو فى منطفة لفن الكل 1) 


سمير يحيي الجمال » المرجع السابق» ص5 5 . 
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من مقبرة 617” '1"1 » باسر . رئيس الرماة و مرافق صاحب الجلالة »شيخ عبد 
القرنة(1١)»‏ عهد الملك أمنحتب الثانى .)١(‏ لوحة ( )١89‏ 
مجمل المشهد: وليمة تحدث بالنهار 

صاحب المقبرة و زوجته جلوس على الأريكة و بجوارهما ابنتاهما الصغيرتان فى وليمة تحدث 
بالنهار » و أسفلهم مشهد لمجموعة من الضيوف ٠»‏ و أمام المضيف و زوجته مائدة مزودة 
بالطعام والشراب » و بالجهة المقابلة صفوف مصور فيها جلوس الضيوف و الفرقة الموسيقية 
والراقصات. 

9 المتوفى: 

يجلس كل من المتوفى و زوجته على أريكة ذات مسند ظهر طويل » و أرجلها تأخذ هيئة أرجل 
الأسدء يمسك المتوفى بيده اليسرى شارة السلطة 547#». و بيده اليمنى ساقا لزهرة اللوتس المتفتحة 
التى يستنشقهاء مرتديآ قميصه الطويل الشفاف بنصف كُم » و قلادة واسعة حول الرقبة » و الشعر 
اسان بمتوسط العو له 
و يذكر فخرى فى نشره عن هذه المقبرة أن المتوفى جالس و أمامه مائدة عامرة بكل ما لذ وطاب 
وأسفلها جرة ماء و جرتا نبيذ(" )» و بعد المائدة يوجد رجل يحضر الزهور للمتوفى بينما امراة 
تحضر له و لزوجته الشراب » وتمسك بيمناها بصحن بينما تمسك بيسراها إناء و قنينتين معلفتين 
باصائعنا روقص على ساقلاها مشقة: (امتخدافيا؟ نه الخبر رت 


© الضيوف: 
فى الصفين العلويين أربعة أزواج » كل زوجين يجلسان على أريكة ٠»‏ و يُخدمهما خادم 
مخصوص لهما 


يبدو أن هؤلاء الضيوف مميزون لدى المتوفى فيقدم لهم الفواكه و الزهور و الطعام »الخدم ستة 
(رجلان و أربع سيدات)(:).لوحة ( 2") 


اه توفيق» المرجع السابق » ص © : .١‏ 
*.430.م,1.-01/ا,. الام 

| ,.00.01, ©2056 07 10705 .48 ,لإاطكاجع] 
'.403.ه,.لونطا 
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- الراقصات تقدم لوحات تعبيرية بالرقص بين كل عازفة و أخرى؛ رقصاتهن مفعمة بالحركة 
و يبدو أنه عرض راقص مشابه لرقص الزنوج.(١)‏ 
ه الصف الأسفل يظهر الموسيقيين و الراقصات 

فى الصف الثالث يصور خمسة موسيقيات و ثلاث راقصات . الأولى من جهة اليمين تبدو 
القائدة لأنها تضبط الإيقاع بالتصفيق عاليآ » تليها عازفة العود ذى الرقبة الطويلة» و المتبقى من 
هيئة هذه العازفة يشير إلى أنها نوبية من لونها الغامق و جدائل شعرها » و تليها عازفة الهارب 
الكبير المسنود مباشرة على الأرض و له تسعة أوتار مشدودة إلى تسعة أوتاد » و تعزف عليه 
بكلتا يديها » ثم عازفة القيثارة ( الكنارة ) واقفة ممسكة قيثارتها بكلتا يديها حيث يظهر صندوق 
الصوت المربع ومشدود عليه سبعة أوتار ٠»‏ و عارضة القيثارة نصفها العلوى منبعج بهيئة 
رؤوس الخيل ١» )١(‏ فى آخر الصف عازفة الهارب المثلثى الشكل . 

و يعتبر هذا المشهد هو الوحيد الذى ظهر فيه هذا النوع من الهارب فى هذه الفترة و لكنه أصبح 
معروفاً فى الأزمنة المتأخرة » لأنه ذو تسعة أوتار و أربعة شرابات و قطعته الأفقية تنتهى بحلية 
على هيئة رأس أوزه( )تعزف العازفة عليه بكلتا يديها . 
- عازفان ذكور الاول: على الهارب الكبير ذى الحامل وله عشرة أوتار مشدود إلى عشرة 
أوتاد»ء يجلس العازف أرضاً مطوى الساقين أسفله » و الأخير :على هارب كتفى و يأخذ هيئة 
قارب و يعزف بكلتا يديه عليه العازف و هو واقف. 


الملاحظ فى مشهد الفرقة الموسيقية والراقصات أن وجوههم شوهت. 


0.405 ,.611.م0 .لم ,لصطاوع 

"محمد راشد حماد » أشغال النجارة فى مصر القديمة » نجارة الأثاث فى مصر القديمة » مشروع المائة كتاب » 
المجلس الأعلى للأثارء ععَدَد /اهءالقاهرة 65 , اللوحات عص 5ه »؛,. شكل١٠55,‏ 

1 5 .1 8.,)00.0 الإنطكاوع 
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من مقبرة 4:5 21"1» جحوتى ١»‏ رئيس إستقبال مرى و الكاهن الأول لامون »)١(‏ 
شيخ عبد القرنة» عهد /منحتب الثانى .)١(‏ شكل )"١١(‏ 

الجزء الخاص بالمأدبة فهو منتم إلى عهد/منحتب الثانى » وسياق المشهد: 

الحضور جلوس فى ثلاثة صفوف للمشاركة بالمأدبة الجنائزية »الصفان العلويان للسيدات والثالث 
الصف الأول العلوى: لوحة( ١9؟)‏ 

يصور مكان السيدات جالسات جميعهن أرضاً صفا واحداً طاويات ساقهن اليسرى أسفلهن وثانيات 
ركبتهن اليمنى رأسيآ و الكل يجلس على حصير طويل .(") 

يرتدين الثياب الطويلة الحابكة البيضاء و التى أغلبها بكتف واحد » و حاول الفنان عندما أعيد 
استخدام المقبرة فى فترة الرعامسة أن يغطى الأكتاف والأذرع بلون أبيض خفيف لتبدو الملابس 
شفافة » و ربما هذا كى يلائم موضة عصر صاحب المقبرة الجديد وخاصة بعد مرور عقود 
و السيدات يضعن الشعر المستعار الطويل والمشدود من الجبهة وبشريط عريض مربوط بعقدة 
الشنيت مزخرف تتدلى من الأمام على الجبهة زهرة اللوتس المتفتحة » و يعلوه القمع الدهني 
لعل . 

المنظر موضح المضيفة و هى تسكب سائثلاً ربما كان من السوائل العطرية التى غالبا ماتقدم 
للتطيب سواء أكانت دهونا أم عطورآ ولم تقدم المضيفة شرابآ لأنه فى أغلب مشاهد تقديم الشراب 
أن تصب فى صحون صغيرة . 

يلاحظ أن من بين مضيفات تلك الوليمة مضيفات ذوات البشرة البنية و الملامح النوبية 


( لوحة ”51 ) و هن يقمن بإعداد قلادة الزهور لتطوق حول عنق الضيفة » كما يلاحظ أن بشرة 


.1065م 
'.226.ام,. ]00.61 , .2 ,310/355لا 
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المضيفة التى تقف فى الخلف ممسكة بزهور اللوتس و براعمها و كذا القلادات الملضومة لونها أفتح من سابقتهاء 
و يشير 'ليفز” أنها حفيدة المتوفى )١(.‏ 

المضيفات يبدون فى المنظر كأنهن عرايا إلا من حزام رفيع بنطاق الخصر » ولكن يتضح فيما 
بعد أن أجسادهن ملونة باللون الأبيض الخفيف (؟) ‏ وهذا كما نوه عنه سابقآً من عمل فنان 
المقبرة اللاحق » و تبدو المضيفات كما لوكن مرتديات ياب شفافة» و كلهن معتنيات بزينتهن 
و شعورهن المستعارة. 

و فى نفس الصف » ترى سيدة من الضيوف تمسك بيد جارتها و بيدها الأخرى زهرتها اللوتسية 
تستنشق رحيقها وكأن لسان حالها يقول "استنشقى للمقارنة" (؟).شكل ”١50(‏ ) 

و بالصف الثانى (شكل 7١7‏ ) تجلس السيدات نفس جلستهن بالصف الأول ماعدا الضيفة 
الجالسة فى أول الصف من جهة اليمين » حيث تمسك بيمناها ركبتها وكأنها تزن حركتها . 
و الملاحظ تنوع حركة المضيفات بين تعليق القلادة حول الرقبة » و بين دهن الأكتاف بالطيب . 
و بين تناول الشراب.(5) 
الصف الثالث: مكان وليمة الرجال شكل )”١/80(‏ 
أربعة من الضيوف جالسون أرضا جلسة نمطية » يطوون سيقانهم اليسرى أسفلهم و رفع ركبهم 
و ثنيها أمامهم » ليضعوا كيعانهم عليها ليتمكنوا من استنشاق اللوتس و تجديد الحياة بيسرء 
و يريحوا أكفهم اليمنى على الساق المطوية »و أمام أثنين منهم إناءان على قاعدة» الجميع يرتدى 
النقب القصيرة و القلائد الواسعة حول الرقبة و الشعر المستعار القصير.( ) 


| .م ,. 1أ6.م0,.كطلطه] ع]أن/الموط معناعذر .لا روعالاج0] 
' .7.م,.لأطا 

'.8.مررأطا 

'.1.107م,.10ط] 
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م طقيرة: 715187 #حخسس كاارع سفي «كاتن :وى محانب خاضن. محاضيل للفلا 
(شون) فى مخازن آمون . الحوزةالسفلى ٠ )١(‏ عهد تحتمس الرابع(١).‏ شكل ( )١١95‏ 
هذه المقبرة يظهر بها بصورة جلية خاصية الفن فى عهد الملك تحتمس الرابع » "حرية التعبير 
و الحركة و ابتكار استخدام الألوان"» لقد خصص جدار بأكمله لتصوير وليمة فى لوحة مكونة 
من ثلاثة صفوف ٠‏ هذا المنظررصده وصوره كاملا ديفيز(") وذلك قبل أن تنزع بعض من 
لوحات هذا المنظر .و سياق المنظر يبدأ من أقصى يسر اللوحة و يمكن أن نضع 
عنواناً لهذا المشهد وهو " الأتيكيت المتبع فى حفلات الأشراف". 

أقيمت هذه الوليمة للاحتفال بتعداد محاصيل آمون(؛) » خاصة أن صاحب المقبرة هو الكاتب 
و المحصى لشون المعبود آأمون. 

فى شمال المشهد يجلس صاحب | لمقبرة و زوجته على أريكة ذات أقدام على هيئة أرجل الأسد . 
يرتدى قميصا بنصف كم شفاف و أسفله مئزر قصير ملفوف لفة ومربوط بنطاق على الخصر . 
وحول عنقه القلادة الواسعة» و شعره المستعار الطويل نسبيا وله غرة » يستنشق زهرة لوتس . 
أما الزوجة مرتدية الرداء الطويل الحابك(لم يتضح باقى التفاصيل). 

أ مافييهنا مافهة مليكة:والنقد نينانت 

فى مواجهة صاحب المقبرة و زوجته تقف إبنتاهما »إحداهما متقدمة على أختها و تبدو أنها 
الكبرى حيث كتب أعلاها أنها سيدةالبيت (ه) » لذلك فهى التى تقدم لوالدها قلادة ملونة . 

وترتدي كل من الشقيقتين » ثوبا طويلا حابكا » الجزء العلوي منه باللون الأصفر متدرجا إلى 
أسفل ليتحول للابيض ٠‏ وهذا التدرج ربما كان نتيجة ناجمة عن تشرب النسيج بالعطورالزيتية 
و التي تنسال من(المخروط الدهنى ) الذى يعلو الشعر المستعار »أو ربما يرجع إلى أن الرداء 
منسوج بخيوط مذهبة أو ذهبية اللون والباقى منسوج من الكتان الأبيض » وعموما فالرداء بنصف 
كمتو اد والكفف: الاك قار مها تيكقف اتضيفب القنان. : 
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كما ترتدى كل منهما الشعر المستعار الطويل ٠»‏ إلا أن تصفيفة شعر الابنة الصغرى مختلفة عن 
أختها حيث بها من الجدائل الدقيقة المسترسلة على جانبي وجنتيها و من الخلفء و تلك إشارة إلى 
أنها تصفيفة للآنسات » ومشدود على شعرهما المستعار رابطة مزخرفة وملونة معقودة من 
الخلف بعقدة الشنيت .٠‏ تتقدمها على جبين البنت الكبرى برعم زهرة لوتس وزهرة متفتحة على 
جبين الصغرى . و ترتدى كلتاهما الأقراط الدائرية الكبيرة » كما ترتديان الأساور اعلى الذراع 
و مابعد الكوع وحول المعصم .أما العنق فتطوقه القلادة الواسعة الملونة . 

المأدبة مسجلة على ثلاثة صفوف » الصف الأول من أعلى والثانى مخصص لمكان السيدات » أما 
الثالث السفلى فهومخصص لمأدبة الرجال: 

الصف العلوى » من اليمين : ( شكل١٠87)(١)‏ 

يتضمن منظر المدعوات يجلسن على كراسي غير مرتفعة ذات مسند الظهر المستقيم و أرجل 
قصيرة بهيئة أقدام الأسدء و بدت جلستهن أقرب إلى القرفصاء منها إلى الجلوس بسبب انخفاض 
قوائم المقاعد و أطوالها مما جعل اثنتين منهن تمسكان ركبتيهما بأيديهما اليمنى لضمها مثنية 
للساقين و يبدو أن ما جعلهما تمسكان ركبتيهما أن واحدة منهما تريد أن تلتفت للخلف لتحاكى 
زميلتها وتعطيها ثمرة (ربما ثمرة ليمون )» والأخرى تريد أن تسند ذراعها اليسرى على ظهر 


مقعدها. 


و تتولى العناية بالمدعوات خادمتان » تقدم الأولى وعاء الشراب وبيدها قنينة النبيذ الصغيرة » 
بينما تنحنى الثانية برشاقة لسيدتها لتصفف إحدى جدائلها فى حين تناول الثالثة زهرة اللوتئس 


المتفتحة و قلادة اشبه بطوق من الأزهار لزميلتها لتعطيها للضيفة. 


السيدات الضيفات يرتدين الرداء الحابك الطويل حتى إخمص القدمين و بكتف واحد أشبه بحرملة 
صغيرة بها ثنايا كثيرة » كما يرتدين القلائد الواسعة حول الرقبة و أساور بالذراع والمعصم »ء أما 
عن الشعر المستعار الطويل فينتهى فى أطرافه بمجموعة من الجدائل الدقيقة جدآء و يشد الشعر 
بمقدمة الرأس شريط مزخرف يتدلى من الأمام برعم اللوتس ٠‏ كما يعلو قبة الشعر مخروط دهنى 
معطر. 
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الضيدا نا لاما تك احذ اهن :د نكم ور اطي فاق اما النافياك؟ فعاتياف: مرخ تطاق: الخضين 


وهومجرد حزام رفيع ربما كانت جوانبه من الخرز. 
الصف الأوسط . من اليمين :شكل ( )١() ”*١‏ 


بقية لعدد السيدات الضيوف حيث تجلس إحداهن على المقعد القصير تسند كوعها الأيسر على 
ظهر المقعد .وتنحنى أمامها صبية عارية إلا من نطاق الخصر لتدهن لها كتفيها وذراعيها 
بالأطايب و خلف السيدة خادمة ترتدى رداء طويلاً شفافآً تحمل بكلتا يديها إناء العطور. 

مشهد فريق الموسيقيات والمغنيات: مكون من ثمان» ثلاث منهن المصفقات ضابطات الإيقاع 
المغنيات يجلسن أرضا على الحصيرء طاويات الساق أسفلهن فيظهر بطن أقدامهن . 

يرتدين الرداء الحابك الطويل الممائل لأردية أصحاب المقبرة من حيث تقسيمة اللونين الأصفر 
و الأبيض الكتانى .لوحة ( ”79) 
وفى مقدمة الصف تقف بقية الفرق مكوناً من العازفات الخمس وهن : 

عازفة القيثارة واقفة ممسكة قيثارتها بكلتا يديها و يظهر صندوق الصوت المربع مشدود عليه 
سبعة أوتار »عارضة القيثارة نصفهاالعلوى منبعج بهيئة رأس الخيل(١)»‏ مرتدية رداء طويلا 
حابكآ مماثلااً لأردية أصحاب المقبرة من حيث تقسيمة اللونين الأصفرو الأبيض الكتانى »كما 
ترتدى الشعر المستعار المشدود بشدة معقودة من ١‏ لخلف "عقدة الشنيت" و بمقدمتها زهرة اللوتئس 
و يعلوها المخروط الدهنى المعطر. شكل ١‏ 77”) 

لاعبة الناى المزدوج ٠‏ رسمها يفيد بأآن جذعها كان فى حركة التفاف للخلف تحول رأسها فى 
مواجهة زميلتها عازفة القيثارة ٠‏ و للوهلة الأولى تبدو كأنها عارية تقريباء و بالتدقيق ترى أنها 
ترتدي ثوبآً طويلاً فضفاضا شفافا جدآء مما يؤكد براعة فنان هذه المقبرة و من حركة ساقيها 
يبدوأنها تقوم بأداء حركة إيقاعية معينة و هى ترتدى الشعر المستعار المنتهى بجدائل رفيعة . 

فتاة صغيرة تتبع الفرقة ربما كان دورها الغناء »كما أنه من الواضح بالمشهد أنها تضرب 

على جسدها ربما نوع من الإيقاع». عارية إلا من نطاق الخصر المحزوم. 


.الا عغاط ,.غأ6.م0, .لظا روع الاجم 
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العوادة تثنى ساقها اليسرى كأنها ترقص مع عزفها على العود ذي الرقبةالطويلة ذى الوترين 
٠‏ عارية إلا من نطاق الخصرء وترتدى القلادة الواسعة حول رقبتها . 

عازفة الهارب القائم على الأرض ٠‏ ذي أثنى عشر وترأ » وترى الباحثة أن هذه الفتاة ليست 
فكوا :فى "ازروف الموسييق كذ :تكوق: نذا رحما حم الالطفان. حيظه انها "توق رونا نان اندرا 
مماثلة تمام لرداء و شعر الابنة الصغرى للمتوفى » و ربما كان قيامها بالعزف على الهارب 
للمشاريكة”بقريهة ] لاكتفا ل بو وذلئل: الكاكلة لذلات اع تردق الغاوافاكه فى هلم الحدلن بيررقد ويا 
مخالفاً تمامآ لها.(١‏ ) 
حفلة الرجال من نفس المقبرة :شكل ( +7" )(؟) 
يتبقى من هذا الصف مجموعة من الضيوف الرجال الجالسين على مقاعد دون أظهر أوأذرع . 
ومن الواضح أن نادلا واحدآ يقوم بالخدمة عليهم يناولهم الشراب و يبدو من الضيف أن الذى 
يجلس بأول مقعد فى اليمين قد أثقل فى الشراب مما أدى إلى ترجيع ما فى جوفه بطشت مرتفع 
كانه جوم عله لد اقابسه ومسا عدف + 
الكل يرتدى المئزر القصير ذا الطية و حزام الخصرء و حول الأعناق القلادة الواسعة و أعلى 
الوزاقيم القوو (المستعان اوالكتنة السية” المسط ريق ماهذا الشيفه: الخدل: 


من مقبرة ١١5‏ 1"1' . الإسم مفقود. اللقب مفقود . الخوخة. عهد كل من 
تحتمس الرابع و /منحتب الثالث (") 

شكل(4 7 ") 

من المقابر التى لم يكتمل العمل بها » بجانب أن اسم صاحبها و وظيفته ممحاة من المقبرة و ليس 
هذا فحسب إنما أغلب وجوه الشخوص المصورة على الجدران قد شوهت ربما عن قصد. 

سياق المشهد: 

المتوفى و زوجته يتلقيان التقديمات من الابنة خلال مأدبة يحضرها الضيوف و فرق العزف. 
يجلس المتوفى و زوجته على أريكة ذات مسند ظهر عال ذات أرجل كأقدام الأسد. 


1 جزء الإستنتاخات. 
'.الاعغوا2 .]00.6 , .لظا روعءأ/ا02 
7 سيد توفيق» المرجع السابق » ص٠١‏ 7؟”؟؛ .01.1,2.462:51/.1,2.281/ارمم مرة)ا 


5 


3 0 385 0ط 


تمسك الزوجة بيمناها زهرة اللوتس المتفتحة (كناية على حدوث المأدبة نهارا) ترتدى الرداء 
الطويل ذا اللونين الأصفر من أعلاه و الأبيض من أسفله » كما تضع القلادة الواسعة على 
الصدرء كما تضع الشعر المستعار الطويل و المشدود بالشريط الملون (شنيت ) واضعة عليه 
القمع الدهنى المعطر. 

المتوفى يمسك زهرة اللوتس المتفتحة ليستنشقها » يرتدى رداء طويلاً شفافا تحته قميص طويل 
بنصف كم ذى اللونين » ويرتدى الشعر المستعار الطويل واضعاً عليه القمع الدهنى » كما يرتدى 
الأساور بالمعصمين. 

الابنة واقفة مرتدية الرداء الطويل الحابك ذا اللونين الأصفر و الأبيض ؛ كما تضع على رأسها 
الشعر المستعار الطويل ذا الشريط الملون كى يحبك الشعر على الرأس و موضوع علي شعرها 
القمع الدهنى و ترتدى الأساور بالمعصمين و الذراعين . 

المأدبة : مسجلة على صفين » الصف الأول من أعلى مخصص لمكان الرجال » و الثانى السفلى 
فهومخصص لمأدية السيدات 

الصف العلوى: لوحة (915؟) 

يجلس الضيوف الرجال على مقاعد ذات مساند عالية الظهر ٠‏ و أرجل على هيئة أرجل الأسد. 
عراة الصدر و يرتدون الماذر القصيرة البيضاء اللون و يضعون القلادة الواسعة و منهم من 
تتتتقيق: اللو روم لبوك حك 

إلا أن أحد الحضور لون ساقه بالأبيض الخفيف فبدا كما لوكان مرتديآ مئزرآ خفيفاً ٠‏ كلهم 
حليقوالرؤوس ما عدا رجل يرتدى الشعر المستعار القصير. 

الصف السفلى:لوحة ( ©91؟) 

خصص للضيفات,اللاتي يجلسن على مقاعد ٠»‏ يرتدين الرداء الطويل الملون باللونين الأصفر 
و الأبيض ». واضعات القلادة العريضة على الصدر . 

مرتديات الشعر المستعار الطويل و المشدود بالشنيت الملون» و يتدلى برعم اللوتس من على 
الجبين » كما يعلو رؤوسهن الأقماع الدهنية. 

سجل الفنان اختلافات فى حركة الضيفات لإضفاء روح الحيوية بالمشهد ‏ بالرغم من عدم 
اكتماله ‏ إذ تلتفت إحداهن لجارتها فى الجلسة لتثبت لها برعم اللوتس على جبينها » و أخرى 
لتناولها ثمرة ما. 
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تقوم الصبايا العرايا على خدمة الضيفات بتقديم الشراب و دهن الجسد بالطيوب » كدأب مشرفات 
حفلات ذلك الوقت. 

العازفات:لوحة (95؟) 

عازفة الهارب الكبير المسنود مباشرة على الأرض » ترتدى الرداء الطويل الحابك ذ١‏ اللونين 
الأصفر و الأبيض. 

عوادة العود ذى الرقبة الطويلة تليها عازفة ربما للناى المزدوج حيث يداها مضمومتان لصدرها 
وفى اتجاه الرأس ٠‏ و كن فى الغالب عرايا و من الممكن أن رسم عليها اللون الأبيض الخفيف 
فيما بعد. 

ترتدي العازفات على رؤوسهن الشعور المستعارة و يبدو أنهن يشددنها بالشرائط الملونة 
(الشنيت) 

من مقبرة 55٠‏ "1 .نخت . كاتب و فلكى أآمون . الحوزة السفلى )١(‏ عهد 
تحتمس الرايع .)١(‏ 

شكل (55") 

سياق المشهد: ( ©) 

الوليمة فى حضرة المتوفى و زوجته وهما يستقبلان العطايا من ابنهما بمناسبة الإحتفال بعيد 
الوادى الجميل » وقد تناول الفنان هذا المشهد بتسجيله فى ثلاثة صفوف رأسية : 

الأول من جهة اليسار مكون من أربعة صفوف مخصصة كلها للضيوف » والقسم الأوسط صورة 
للموسيقيين والعازفات » أمّا الأيمن فهو لأهل بيت المتوفى ( زوجته و أفراد أسرته ). 

القسم الأيسر: يجلس المتوفى(شكل ”١5‏ ) بجوار زوجته على أريكة واحدة ذات أقدام بهيئة أرجل 
الأسد و موضوعة على الحصيرة » و يقبع قط الزوجة الأليف تحت جلستها و هو يلتهم سمكة. 
أمامهما مائدة عامرة بالطعام » و أسفلها أوانى النبيذ ٠‏ و يقف الابن (ابن الزوجة و أعتبره 
المتوفى ابنه البكرى ) أمامهما يقدم لهما باقات الزهور و الورود وكذا الطيور البرية .(؛) 
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القسم الأوسط :شكل ( 8917)(') 
الصف العلوى يضم عازف الهارب و الذى يبدومن رسم شرطة العين أنه ضرير يجلس متربعاً 
على الأرض و بطن قدمه واضحة ». طيات بطنه بارزة(نتيجة الجلوس الدائم أرضا) » مرتديا 
قميصاً شفافاً بنصف كم » و متزراً طويلة مربوطاً على خصره بحزام عريض من نفس القماش » 
و يرتدى قلادة من الخرزالدائرى حول رقبته و يبدوأنه حليق الرأس بسبب رسم جمجمته مختلفة 
المزخرف المعطر.لوحة(5917؟) 
الهارب محمول على حامل من نفس تركيبته » صندوق الصوت مسنود على الأرض وهومزخرف 
بأشكال زهرتى لونئس مربوطتين معأء» عدد أوتار الهارب ستة مشدودة و بأوتاده ستة » وبقمة 
ذراع الهارب حليةعلى هيئة رأس المعبودة " ماعت". (؛) 
الصف السفلى ثلاث عازفات اثنتان على آلات وترية وعازفة آلة نفخ. 

عه الأولى من اليمين عازفة الهارب(الجانك) تعزف و هى واقفة بكلتا يديها »ترتدى الرداء 
الطويل الشفاف المشقوق من الأمام » عاريةالصدر ٠»‏ وتضع حول رقبتها القلادة الواسعة 
المزخرفة »وتلبس الأساور بمعصميها و ساعديها ٠»‏ شعرها المستعار متوسط الطول ينتهى 
بجدائل دقيقة و تشدها بشريط (شنيت) تتدلى منه برعم اللوتس على الجبهة ( إشارة إلى وقت 
دائريا. 

الهارب ذو ثلاثة عشر وترآً و وندآً (مفتاح)» و صندوق الصوت مزخرف بزخارف هندسية 
ونقاط. 

٠‏ الثانية من اليمين عازفة العود ذى الرقبة الطويلة » عارية إلا من حزام نطاق الخصر 
المخرز كما تضع القلادة الواسعة المزخرفة حول جيدها » و تضع الأساور بمعصميها 
واشاعديها + لاض التبعر المستعان الظويل 115 الكثلة الى انغذة المنكيية بالتكذائلك "الذقيقة ين" أسفله 


و مشدود من الجبهة بشريط عريض مزخرف (شنيت يت) والمثبت بعقدته ساق زهرة اللوتس الشبه 
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منغلقة » كما تضع على قمة رأسها القمع الدهنى المزخرف المعطر » و ترتدى قرط كبيراً 
دائريآً ذا الشراشيب الطويلة والتى تصل إلى كتفها الأيسرء ومن حركة ساقها المثنية و عريها 
الغالب مايفيد أنها عازفة عود و راقصة مع الفريق. 
ع و على غير المألوف و المتبع فى التصوير المصرى القديم من حيث المنظور » فصور 
فنان المقبرة ثديى العازفة تصويرآ أماميآ و ليس جانبيآً كالمعتاد ( و هذه سمة الفن فى عهد 
تحتمس الرابع). 
العود ذوالرقبة الطويلة له علامات (دساتين*') على رقبته كى تضغط عليها العازفة بأناملها 
اليسرى و بنهايته شرشوبتان مما يفيد أن العود له وتران . 
و الصندوق بيضاوى (مثل إطار الخرطوش الملكى ) و موزع عليه ستة ثقوب.(') 
ه ثم تأتى عازفة الناى المزدوج ٠»‏ ترتدى الرداء الواسع الشفاف الطويل والقلادة الواسعة 
حولالرقبة والشعر المستعار الطويل المشدود بشنيت متدل على جبهتها برعم اللوتس ». كما 
ترتدى أساور بالمعصمين . 
المزمارالمزدوج ذوالمبسم الواحد يفيد بأن المكان الذى يعزف فيه مكان واسع لأن هذاالنوع من 
المزامير ذات الصوت الحاد والقوي لا ينفع بالأماكن الصغيرة('). 


صف تصوير_الضيوف:شكل (578؟ ) (*) 

مقسم إلى أربعة صفوف : الصف الأول من أعلى و المتبقى منه يفيد أنه مكان مخصص للضيوف 
من النساء ربما كن أخوات المتوفى أومن سيدات البيت ٠‏ يجلسن على مقاعد قصيرة الأرجل ولها 
هيئة أقدام الأسد » دون مساند ظهر طويلة مصطفة على الخصر » أغلب النساء يمسكن براعم 


اللوتس » و تقيم على خدمتهن سيدة ترتدى رداءً طويلاً و تقف حافية على الأرض 1 


تستعرض عنق الآلات الوترية الخفيفة كالعود 
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الصف الثانى : مصور به ست سيدات جالسات أرضآاً على الحصير راكعات (كل تطوى ساقها 
اليمنى أسفلها و ترفع ركبتها رأسيآ ) يرتدين أفضل الملابس و الحلى ؛ حركتهن مختلفة و كأنها 
مزيج من الحركات الطبيعية فى الحفلات.لوحة (( 558 ) 

فى اليمين ثلاثة منهن راكعات متجاورات لبعضهن » أولاهن تستنشق زهرة اللوتس فى حين من 
خلفها تلتفت لجارتها لتعطيها فاكهة بيمناها » فتمسك جارتها يديها بيمناها و فى نفس الوقت تمسك 
هى الأخرى بفاكهة فى يسراها و لكنها تواريها عنها ربما كان هذا نوعا من المزاح » وخاصة 
أنه لا توجد خلفها أى سيدة أخرى كى تناولها ما بيدها . 

ثم بعد ذلك ثلاث نساء راكعات أرضا وتقوم على خدمتهن صبية عارية تعلق لإحداهن القلادة 
حول رقبتها. 

جميع النسوة يرتدين الرداء الطويل المنسوج نسيجآ ربما كان مموجآ من لونين أصفر بالحرملة 
(الشال) و النصف العلوى » و الأبيض الكتانى الثقيل من أسفل الرداء. 

وتفصيلته تبدو كالاتى :شكل( 759” ) 

عباءة طويلة بكتف واحد يمين والكتف الآخر عار حتى أسفل الثدى » وحردة العباءة تبدأ مباشرة 
بعد الثدى الأيسر » الرداء مضموم من المنتصف ومربوط بعقدة. 

يخرج من خط الكتف اليمين حرملة (شال ) طويل مبلس لتغطية الكتف العارى و الثدى . 
جميعهن يرتدين الأقراط الكبيرة الذهبية الدائرية » و يرتدين الشعر المستعار الطويل و المشدود 
بالشنيت المزخرف واضعات أقماع الدهن المعطر أعلى رؤوسهن .ويتدلى على جبينهن براعم 
اللوتس. 

الصف الثالث :شكل ( )١() ”“5٠0‏ للضيوف الذكور الجالسين على مقاعد دون مساند ظهر أو 
أذرع ٠»‏ يستنشقون زهوراللوتس المتفتحة » مرتدين الشعرالمستعار القصيرو الذى يعلوه القمع 
المعطرالدهنى » كذلك يرتدون القلائد المستعرضة حول الأعناق و منسدلة على الصدرء.كما يبدو 
أنهم يرتدون المئاذر الطويلة الشفافة و من أسفلها النقب الكتانية البيضاء . 

الصف الرابع: مخصص للسيدات ٠»‏ يجلسن على مقاعد قصيرة الأرجل و على هيئة أقدام الأسد . 
ذات مساند ظهر طويلة مرصوصة على الحُصر » مرتديات الشعر المستعار المشدود من على 
الجبهة بالعصابة (شنيت) الملونة و المتوجة ببرعم لزهرة اللوتسء الشعر المستعار ملائم لموضة 


.لاا.ام.غ61.م0 .6315 عل .لا ردوءأ/ا02 
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حينه وهى الضفائر الدقيقة بنهايات الباروكة »كما يرتدين الأقراط المستديرة» القلادات العريضة 
من الخرز الملون وكذلك الأساور بالمعاصم. 

و تلاحظ الباحثة أن بعضآ من الضيوف و خاصة فى الصفين الثالث و الرابع تزدان جبهاهم 
بزهور اللوتس المتفتحة » فى حين فى الصقين الأول والثانى فجباههم مزدانة ببراعم اللوتس » بما 
يفيد أن من كان بالصفين الثالث والرابع حضروا الحفلة النهارية قبل مغيب الشمس و الباقون 
بالصفين الأول والثانى كان حضورهم بعد مغيب الشمس ٠‏ و هذا يعنى أن الوليمة استغرقت اليوم 
كله نهاره و مساءه لأنه يوم عيد الوادى الجميل 


من مقبرة ١6١‏ "1 »2 نخت ٠‏ حامل تقديمات الزهور و باقات آمونء ذراع أبو 
النجا عهد /منحتب الثالث )١(‏ سياق المشهد: شكل( ١9")(؟)‏ 

وليمة أسرية جنائزية فى حضور صاحب المقبرة و زوجته » تقدم لهما ابنتهما التقديمات. 

يجلس كل من الزوج و الزوجة على أريكة بثلاث أرجل تأخذ هيئة أرجل الأسد (بالواقع ست 
أرجل)؛ ترتدى الزوجة رداءً طويلا حابكاآ » الثدى عار » قلادة واسعة حول عنقها و هى تركيبة 
من مجموعة خرز دائرى الشكل ٠»‏ ترتدى أساور بمعصمها » و على راسها الشعر المستعار 
الطويل و الذى ينتهى بمجموعة جدائل دقيقة » الشعر مشدود على الجبهة بواسطة شريط عريض 
مزخرف معقود من الخلف بعقدة (الشنيت) و مثبت به من الأمام زهرة اللوتس المتفتحة »و يعلو 
الشعر مخروط دهنى معطر. 

تكن نمو ايها ااكنيها الصعير و النسيورن ة محهم طشن ترق ذاه وانيها هقانا اولضف كه 
نو عاونا فق اله حت قنع 3015 ةدو ممه ناوه هو زو و قلقي 1 كينا . انين لوقن لكك لذ شرف 
الكبير » شعرها المستعار مصفف بتصفيفة الصبايا وهى عبارة عن مجموعة من الجدائل تخرج 


من قبة الرأس. 
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يجلس صاحب المقبرة وهو يستنشق زهرة لوتس متفتحة »مرتدياً قميصآ شفافآ يغطى كتفه الأيمن 
٠‏ و يرتدى اسفله المتزر القصير ذا النطاق العريض عند الوسط » يضع حول رقبته القلادة 
الواسعة الملونة يضع على الشعر المستعار القصير مخروطأ دهنياً معطراً. 

تقف بجوار الأب ابنته الصغيرة الأخرى (صاحب المقبرة لديه أربع بنات )١(‏ ) » ترتدى كما 
أختها الرداء الواسع الطويل الشفاف بنصف كم » وتضع الشعر المستعار القصير و يتدلى من 
جانبيه الجدائل الدقيقة القصيرة »و يعلوه المخروط الدهنى الصغيرء كما ترتدى قرطأ دائرياً كبيراً. 
تقف أمام الأب و الأم ابنتهما الكبيرة مقدمة لهما التقديمات بيمناها صحن و بيسراها براعم 
لوتس » رداؤها وزينتها كوالدتها ماعدا الصدر فهو غير مكشوف. 

الفرقة الموسيقية التى تحيى الوليمة العائلية مصورة على صفين .شكل ( 7؟") )١(‏ 

الصف الأول العلوى : 

يبدأ المشهد من اليمين حيث عازف الهارب الذى يجلس أرضاً على الحصير و بطن قدمه 
واضح »يرتدى قميصاً بنصف كم و مئزراً طويلة » كما يضع مخروط الدهن المعطر على 
الرأس. 

يعزف بكلتا يديه على الهارب المّرتكز على حامل متصل به » صندوقه الموسيقى و ذراعه يأخذ 
هيئة المغرفة » ومزخرف بزخارف نباتية » عدد حلقاته المربوط بها الأوتار تسع. 

عازف العود ذيالرقبة الطويلة: واقفآً مرتديآ العباءة الواسعة الشفافة عار الصدر مرتدياآً النقبة 
القصيرة ذات اللفة الواحدة ومربوطة بحزام عريض عند الخصر. 

العود لم يظهر له شراشيب» و يعزف العازف عليه بيمناه حيث يضرب الأوتار عند صندوق 
الصوت و يضعغط بأنامله اليسرى على الرقبة . 

عازفة الجانك الكتفى (*) :واقفة بعد عازف العود مرتدية رداءً واسعا شفافآً ذا كتف واحد 
واسع » و تبدو تقسيمات جسدها من أسفله ٠‏ ترتدى الشعر المستعار الطويل و الذى ينتهى بعدد 
من الجدائل الدقيقة » و يتدلى على جبينها برعم زهرة اللوتس. 


.59.م,.أ6.م© را بعطعاصمواا 
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الجنك على هيئة القارب وتحمله العازفة على كتفها الأيسر بحيث يكون صندوق الصوت من 
الأمام والرقبة من الخلف )١(‏ تعزف عليه باليدين » له ثلاثة أوتار . 

ثم مصفقتان جالستان أرضآا على الحصير تطويان ساقيهما اليمنى أسفلهما و اليسرى رأسية مع 
ثتنى ركبتيهماء تضع كل واحدة يدها اليمنى على اليسرى للتصفيق الخفيف (تربيت) و ايض لضبط 
إيقاع الألات الوترية . يظهر من المشهد المتبقى تصفيفة شعر مصفققة واحدة ذات شعر طويل 
بجدائل دقيقة فى نهايتها و على جانبيها يتدلى برعم لوتس. 

الصف الثانى السفلى : 

تقف عازفة الهارب الكبير: مرتدية رداءً واسعآ شفافا ذا نصف كم و فتحتها كبيرة » عارية إلا 
من حزام نطاق الخصرء و شعرها المستعار الطويل ينتهى بمجموعة من الجدائل الرفيعة و يتدلى 
على جبينها برعم اللوتس . 

تعزف بكلتا يديها على الهارب المسنود على الأرض مباشرة و صندوق الصوت المزخرف 
بزخارف هندسية والرقبة قريبة الشكل بالقارب » عدد الأوتار و الأوتاد (المفاتيح) ثلاثةعشر لكل 
منها. 

تقف خلفها عازفة الجانك (قيثارة): مرتدية مثل زميلتها عازفة الهارب »كما ترتدى القلادة 
الواسعة و شعرها طويل منسدل و بنهايته عدد من الجدائل من الجانبين و جديلة كبيرة خلف 
الرأس » و يعلو رأسها المخروط الدهنى. 

عارضيكا" الحانك: :تاخة هركة رقي البقرة حتهوق + كانيا" :الخلضية الكريرة 4ن هذة: أو كارها 


عوادة العود ذي الرقبة الطويلة :»زيها كالسابقات الرداء الواسع الشفاف و لكنها بسبب أنها 
عباءة مستطيلة » كما أنها تبدو عارية إلا من الحزام الممنطق على الخصرء مرددية القلادة 
الى ةبكوك كيدها سو القوك الز وى الكدوى ع كما اردق الشهر السستعان: اقل يتك الخو لو الذف 
يعلوه المخروط الدهنى » و يتدلى من جبهتها برعم اللوتس. 

عازقة القاى الزدوع دو اقل موكمة مطل بان صضو الت اللررف 111100 الرط وتاي مويف 
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المصفقة: رداؤها شفاف مثل سابقتها و تصفيفة شعرها المستعار ممائل لتصفيفة عازفة الجانك 
و يعلوه أيضاً مخروط دهنى معطر » و هى هنا لا تصفق و لكنها تطرقع بأصابع يديها عن 
طريق تداخل السبابة اليمنى مع السبابة اليسرى فيصدر صوت مثل صوت الصاجات الرفيع 
المكتوم. 


من مقبرة ١8١١‏ '1"1,.نب آمون و ابوكى . مثالا الملك . الخوخة » عهد كل من 
أمنحتب الثالث و الرابع )١(‏ 

سياق المشهد: شكل ( *””) 

وليمة عاتلية لمناسبة مفرحة حدثت للمتوفى سابقاً و يتمنى أن تكررفى الآخرة بصحبة العائلة 
و الأحباء. 

يجلس صاحب المقبرة المتوفى و من خلفه أمه و زوجته لكن بمستوى منخفض ٠‏ بينما تقدم إليهم 
التقديمات بواسطة الابنة . 

_.يجلس صاحب المقبرة على مقعد ذى مسند ظهر عال وأقدام المقعد على هيئة أرجل الأسدا ». 
يضع يده اليسرى الممسكة بقطعة من القماش على ساقه بينما يمسك بيمناه شارة السلطة 77# التى 
يضعها على صدره » يرتدى القميص الشفاف الطويل ومن أسفله المئزر ذا الثنايا و الكسرات 
الطولية (البيليسيه) على الكسوة الأمامية (؟) من المئزرء يرتدى حول عنقه القلادة الواسعة كما 
يلبس الأساور بمعصميه ». و الشعر المستعار ذا الجدائل الكثيرة ثقيل بسبب المخروط الدهنى 
الكبير على رأسه . 

فى المشهد تجلس الأم خلف ولدها المتوفى - فى الواقع بجواره حيث إن المقعدين على مستوى 
واحد وأقدامهما على حصير بنفس المستوى- على كرسى ذى مسند ظهر عال مبطن و أرجله 
بهيئة أقدام الأسد. 

ترتدى تنورة واسعة و طويلة مفتوحة ومشدودة من أسفل الثدى شفافة حتى قدميها ذات شراشيب 
على حافتيهاء كما ترتدى حرملة على كتفيها ذات كسرات(بيليسية ). 


“سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص 327 ؛ .1/..1,0.286م 
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يزدان ذراعاها بأساور للمعصمين كما تزدان هى و باقى نسوة الأسرة بما يشبه الشريط المائل 
على الساعدين (ربما كان هذا الشريط رسماآ بالحناء تستعمله سيدات الطبقة الراقية سمة ذالك 
الوقت وربما كان تعبيراً عن السرور و الفرح بحدث ما كالعرس). 

كما ترتدى الأم القلادة الواسعة حول رقبتها » والشعر المستعار المصفف بجدائل صغيرة و دقيقة 
من أطرافه » الشعر مشدود بشريط عريض من الجبهة مزخرف كى يحبك الشعر ذا عقدة 
(الشنيت ) ومتدل من الجبهة زهرةاللوتس المتفتحة » و يعلو قمة شعرها القمع الدهنى المعطر . 
_الزوجة تجلس بجوار حماتها و لكن بمستوى أدنى حيث تجلس على مقعد قصير الأقدام بمسند 
ظهر طويل ».ترتدى الرداء الطويل ذا كسرات من عند الصدر (البيليسيه) و الثدى واضح و ترتدى 
حواييلة 1ق كيو أن عاد :كموي + قن انه بول الها ينافة الو هون قو راان القن السبتها زر مدنا 
الكئلة الواهدة' للخلفهواتجداكل: الفلويلة فى اكماياقةه كلق الكفبت يلوه القع الداهتى الم يكرك 
كما يتدلى من جبينها برعم لوتس » و مرسوم على ساعديها الشريط المائل المزخرف. 

تقف الإبنة مبتسمة » بيمناها صحن شراب فى حين تمسك بيسراها قنينة و إناء كأسي طويل 
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وامتشفة: 
ترتدى تلبيسة شفافة تبدأ من أسفل الثدى مباشرةً و تصل إلى مابعد ركبتها و يعلوها عباءة شفافة 
بنفس الطول . يظهر حزام مخرز بنطاق الخصر , و تلف من أعلى كتفها بالحرملة ذات كسرات 
(البيليسيه) المفتوحة و وعلى حوافها شراشيب طويلة تصل إلى أخمص قدميها (لعله كان هذا 
رداء العروسة فى حينه) » ترتدى القلادة المزخرفة حول جيدها كما ترتدى شعراً مستعاراً بنفس 
تصفيفة شعر الأم و يعلو رأسها القمع الدهنى و يتدلى على جبينها برعم اللوتس من خلال الشريط 
العريض المربوط على رأسها ليحبك الشعر و معقود بالخلف بعقدة الشنيت " شنيطه" المرتبطة 
بالإلهة إيزيس )١(‏ 

بين ساق المتوفى و ساق ابنته يقف الكلب الوفى لصاحب المقبرة . 

فى 'مقابل مشتهد(شكل: 5*#4) ضاحب المقيرة ضقان لضيوف المادبة وهل البيت :الصف العلوئ 
تصوى وكا وميه ايفان د لنت اللساء: 
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(لوحة )١() 7٠٠١‏ يجلس الذكور كلهم على مقاعد بدون مساند ظهر وذات الأرجل المستقيمة 
تربط بينها دعامات مائلة » و يرى من يجلس بأول الصف على مقعد بمواصفات خاصة فهو من 
النوع النقالى الذى يفرد و يطوى » وموضوع على قاعدته وسادة ٠»‏ أما أقدامه على هيئة رقبة 
الأوز التى تلتقط الزهور. 

يرتدى قميصآ بنصف كم » ومتزرآ طويلا شفافاً و فوقهما ثوب كالعباءة المفتوحة تبدو ملفوفة 
و مبلسة و من نفس نوعية التوب المنسوج منه أردية الوليمة» باللونين المتداخلين الأصفر الغامق 
من أعلى والأبيض الكتانى من أسفل » ربما كان هذا زى العريس فى ذلك الوقت. 

يرى مضيفتان من أهل البيت (؟) حيث رداؤهما ممائل لرداء سيدات البيت وكذلك زينتهما 
و علامات الرسم بالحنة على ساعديهما » تقومان على خدمة هذا الشخص (العريس) إحداهما تعلق 
القلادة الواسعة حول رقبته و تحاول غلقها حيث عبر الفنان عن ذلك بنجاح. 

أما المضيفة الأخرى فتقف ممسكة بيسراها صحن الزيوت العطرية و بيمناها تدهن الأجزاء 
الظاهرة من جسده. 

أما باقى الضيوف الذكور يرتدون القمصان ذات نصف الكُم و المئازر الطويلة و من نفس نوعية 
النسيج و يرتدون الشعرالمستعار المختلف فى تصفيفاته فمن بالصف الأول شعرهم أطول و يليهم 
شخص شعره متوسط الطول ثم ثلاثة رجال فى آخر الجلوس شعرهم مقصوص . 

موضوع أسفل كل مقعد إناء. 

الصف الثانى : مكان المناسبة للسيدات : لوحة 3١١(‏ ) 

يجلسن على مقاعد مُنجدة ذات مساند للظهر »قصيرة الأرجل على هيئة أقدام الأسد ومرفوعة 
على كعوب . 

ثلاث سيدات من قريبات أهل البيت تيتقدمن الجلسة و تشرف على خدمتهن صبية . 

ترتدى كل منهن رداء طويلا ذا الكسرات (بيليسيه) من أعلاه حتى الخصر وتلفح على كتفها 
الأيسر باقى الحرملة المبلسة كما يرتدين القلائد الواسعة حول الرقبة» يضعن أساور المعاصم 
وسمة علئ الساغد. (زيما كانت: شارةالفرع) يضعن الشعر المستغان الوافن المشدود علئ: الجبهة 
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بشريط عريض مزخرف و ملون ومعقود من الخلف بعقدة (الشنيت) و يعلو قمة الرأس المخروط 
الدهنى . 

يبمسكن زهوراللوتس المتفتحة بينما ترفع سيدة بيدها صحناً كى تصب الخادمة لها شراب 
التتذاث: تهييا للنقرة- سي كذنة الخرو ان 


ثم يلى سيدات أهل البيت ربما ضيفات يجلسن على المقاعد القصيرة ذات مساند الظهر العالية 
يمسكن بيسراهن قطعاً من القماش و يضعنها على صدورهن » يرتدين الأردية المشابهة لسيدات 
الحفل والقلادات الواسعةحول الرقبة» و تضع الخادمة لهن الأقماع الدهنية على رؤوسهن حيث 
تحمل الصبية بيدها اليسرى صحناً فوقه إناء المخاريط الدهنية وتباشرالخدمة بيدها اليمنى . 


ينض اذل مقفة إحذى الكبينات قطة :قايعة فازوة ذيلها: 


أعااللكا ديكاو اقمينا: بر مقن .| لامر جذامن لقو ينطاق اضرو يكها تر كاف القلاذ اس سول 
عنيقهما » و الشعر المستعار المشدود بشريط عرض مزخرف و ملون. 


من مقبرة 1١17‏ '1"1. خرو اف,. رئيس إستقبال الزوجة الملكية تى ٠‏ العساسيف. 
عهد كل من أمنحتب الثالث و ١‏ لرابع )1( 

سياق المشهد:شكل(75؟) 

حفلة' قلكية' يمفاسيةالعيذ (النوويل.قن. قشر ة' الملك و الملكة و تضم المشنياك وار افضنات”: 
المجموعة الأولى من أربع مغنيات جالسات على مقعدتهن وهن فى مواجهة بعضهن البعض 
مشيرات بأيديهن لبعضهن منشدات » يليهن عازفتان للناى الطويل جالستين أرضا » تلتفتان الى 
الخلف و كانهما تيتبادلان النغمات المعزوفة على حسب إنشاد المغنيات خلفهما. 

ثم مغنية جالسة أيضا على عقبها واضعة يدها اليمنى خلف أذنها للتجويد» تليها عازفة ناى أخرى 
باليوبيل (؟) . 

.298.م,1.1ه/ا,. الم 
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و من نفس المقبرة (لوحة 7١)مجموعة‏ من المصفقين و المنشدين الرجال »الحركة ثابتة 
الأرض حتى يستطيعوا إخراج الصوت الطيب مع إيقاع الأيادى المضمومة أمامهم »يرتدون 
الشعر المستعارالقصير ٠‏ وفيما يبدو أنهم مرتدو المتزر القصير يعلوه المتزر الطويل الشفاف . 
من مقبرة 4:٠‏ 21"1. امن حتب (حوى). الابن الملكى لكوش و حاكم الأراضى 
الجنوبية» قرنة مرعى عهد كل من أمنحتب الرابع و توت عنخ امون )١(‏ 

شكل ( 385 ) 

بعد انقضاء فترة العمارنة بدأت مرحلة جديدة اسنفاد الفنان خلالها من كل المستجدات التى 
أفرزتها الفترة السابقة » حيث أعطى مزيدأ من الاإهتمام للتعبير عن الانطباعات الحركية 
للأشخاص عند تصويرهم ٠‏ فيُرى هذا جليآ بمشهد الراقصات و العازفات بهذه المقبرة حيث يقام 
يكزل» هين الدناسب القنارة امكو مق أفقا نك ود الو انق كتين تقنون فى جنا هنك ك1 للقيو 
حيث المكان البراح ٠‏ (') 

من جهة اليمين تبدأ الراقصات على وقع دقات الطبالة بيدها اليمنى على دفها المستطيل مع ثني 
ساقيها تجاوباً حركياً مع نغمات الدف . و فى الخلف راقصة رافعة كلتا يديها بمستوى كتفيها 
و كأنها تهم بحركة التفاف » تليها راقصة أخرى تدق بكلتا يديها على دفها المستطيل وهى تتابع 
رفيقاتها خلفها و تثنى ساقيها متجاوبة معهن » لأنهن يرقصن بخطوات متماثلة و يرفعن أذرعهن 
إلى أعلى كما لو كن يقدمن لوحة رقص تعبيرية . 

و كلهن يرتدين العباءة المفتوحة من الأمام ذات الكتف و نصف الكم الواحد مبلسة » و المربوطة 
بعقدة تبدأ مباشرة بعد الثدى .و كلهن عرايا. 

و يبدو كما لو كن بشعرهن الطبيعى حيث لا تلاحظ أى شرائط حابكة على الراس » أغلبهن 
مصففات شعورهن نفس التصفيفة المربعة ذات الجدائل الدقيقة من أسفلهاء و يرتدين الأقراط 


الدائرية الكبيرة . 
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من مقبرة 49 "1 » نفر حتب . رئيس كتبة آمون . الخوخة (0)؛ عهد /ى (). 
سياق المشهد: شكل ) اخردن ( 2( 
مأدبة فى حفلة لمكافأة صاحب المقبرة من قبل الملك. 

و يمكن القول إن هذا المشهد يصور فى وقت الاستعداد للحفل و أثنائه » حيث يظهر فى صف 
المشهد دخول الفرقة الموسيقية من باب حديقة القصر وهم حاملو فروع الأشجار ومعهم أطفالهم . 
كما يظهر واحد من خدم القصر يقوم بترتيب أماكن الاستقبال حيث يمسك بمكنسه فى يده » كما 
يحضر بعض الخدم صرر (بقج) المفارش من المغاسل » وجرار المشروبات . شكل ( 5()3278) 
الصف الأسفل حيث فرق الموسيقيين و العازفين و معهم أطفالهم يدخلون إلى الحديقة و منها إلى 
صالة الاأحتفالية بالقصر.شكل (9*” )(5) 
فرقة من النساء العازفات و المغنيات شوهدن مصورات على جدران نفس المقبرة رغم أنهن فى 
الطريق الذى يمر فيه موكب صاحب المقبرة منذ خروجه من قصر الملك بعد تكريمه حتى يصل 
إلى قصره. 

و تعزو الباحثة ذلك التصور إلى مشهدين: 
» مسك السيدات و الأطفال بفروع شجر أخضر يلوحون بها للمارة فى الطريق إعلانآ عن 
زفة ما أواستقبال لشخص كبير . 
» هذه الفرقة تأتى بحركات تعبيرية راقصة في أثناء قرعهن الدفوف و الطبلة و ذلك 
بالالتفات إلى الخلف لانتظار ولوج المحتفى به إلى القصر . 
ترى عازفة الطبلة يمين المشهد تقف وحدها ملتفته للخلف ممسكة بيسراها طرف بينما تضرب 
بيمناها على رقها المصنوع من جلد حيوان رقيق.(1) 

انمايا فاك لاقو نك لسدرف :1 تالكا نوكه مركا | كانه ( أن العنا كم ب قلقابق: اكلم نا عدا ا ره 

الدف المستطيلى الأولى . 
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كلهن يرتدين العباءات الطويلة الفضفاضة المُبلسة المضمومة من أسفل الصدر و كمها حرملى 
(كأجنحة الوطواط) واسع مُبلس أيضا(')» يرتدين الشعور المستعارة الطويلة ذات الجدائل القصيرة 
أسفل الشعر و يعلو رؤوسهن الأقماع الدهنية . 

الصف العلوى: شكل ( ٠5()55)هو‏ مكان الوليمة بمكان واحد يضم الجميع سيدات و رجال 
»الرجال يجلسون على المقاعد بدون مساند ظهر و أرجلها قائمة و مدعمة من الداخل بدعامات 
مثلثة الشكل» والسيدات جالسات أرضا على حصير لكل منهن حصيرتها . 

يجلس ضيف بأقصى اليمين رافعاً يمناه بإناء نحو فمه وكأنه يهم بالشراب و ممسكا بيساره زهرة 
لوتس متفتحة ٠»‏ يليه باقى الضيوف الرجال يحملون الزهور المتفتحة و يستنشقونها » كون 
الزهورمتفتحة فذلك دليل على أن الاحتفالية تحدث نهاراً. 

منتصف الذراع ومتسعة كما أنها ممّبلسة و تبدأ المئازر من الأمام بعد السرة ومن الخلف من 
أعلى الظهر ولها طيات تتسع عند الجلوس و تعطى براح و راحة فى الجلوس و من الأمام كسوة 
كبيرة مثلثة ذات كسرات ٠‏ يضعون على رؤوسهم الشعرالمستعارالقصير. 

السيدات يجلسن كالمقرفصات ويضعن أياديهن على ركبهن يحتسين الشراب حيث يقوم خادم 
صبى بمناولة صحن الشراب للسيدة الجالسة بالمقدمة و التى بدأت التناول منه الكثير واضعة 
يمناها تجاه فمها و أخذت زميلتها الجالسة بجوارها تربت على ظهرها 

كحال السيدة الثالثة الجالسة والملتفتة لزميلتها التى تقيأت بالفعل من فرط الشربء ولوحظ قيؤها 
خارجآ من فمها على الأرض ٠؛‏ و سيدة من مشرفات القصر لم تلحق المضيفة بتقديم الإناء للضيفة 
للتقيؤ فيه » و الملاحظ أن المشرفة تعلق صندلها بساعدها » ربما من كثرة الأعمال عليها فى هذا 
اليوم و دخولها لخدمة الضيوف و خروجها من صاللة الاحتفالات و حتى لا يعوق الصندل 
حركتها. 

و تعتبر هذه القطة حياتية إجتماعية صريحة للمجتمع المصرى القديم فى حينه . 

ترتدى السيدات العباءة المفتوحة الواسعة ذات حرملة(كأجنحة الوطواط) وعلى حوافها الأهداب 
و"الشيز شيب و أغلةه الرذاغ ميلس: 
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و يرتدين القلادات الواسعةحول الرقبة » و الشعر المستعار ذا الكتلة الواحدة الذى ينتهى فى 
أطرافه بالجدائل الدقيقة الصغيرة » و الشعر مشدود بشريط عريض مربوط من خلف الرآأس 
ومشبوك فى العقدة (الشنيته) ساق زهرة اللوتس المتفتحة والتى تتدلى من على جباههن »كما يعلو 
رؤوسهن الأقماع الدهنية المعطرة. 


من مقبرة5/8١‏ '1"1»نجم جر ((١).المشرف‏ العام على حدائق معبد الرامسيوم .شيخ 
عيد القرنة )١(‏ الجزء الأخير من تيك رمسيس الثانى ("). 

)"١*” ( لوحة‎ 

سياق المشهد : وليمة جنائزية ('). 

يجلس كل من المتوفى و زوجته على أريكة واحدة تبدو أنهامن الأبنوس ٠»‏ و أمامهما مائدة 
القربان مليئة بأطايب الطعام و يقف مقابلاً لهما ابنهما الكاهن 'سم' يقدم لهما الخور بالمبخرة التى 
بيده اليمنى و رافعاآ يده اليسرى تجاه المتوفى ربما لرد التحية » و من خلفه يجلس الأقارب كل 
أمامه مائدة مليئة بالطعام 

يجلس المتوفى ممسكا بيسراه شارة السلطة 5#7#. ( لوحة 04 ) و زهرتين لونهما أزرق 
مخضر ربما نبات الخسءو بيمناه يرفع يده للتحية والسلام بينما تتأبط الزوجة بيسراها ذراع 
يردي الزوج العباءة الفضفاضة المبلسة (الملحف / واهى ثوب قماشى اتساعها ضعف جسم 
المتوفى و كلها مُبلسة توضع على الذراع اليسرى و يجذب من الأمام و يحزم مع القميص الطويل 
الذى يرتديه من أسفل بحزام ليثبت فى مكانه ( )» ولون نسيج العباءات ملون بين البرتقالى 
والأبيض ,٠‏ ويرتدى الزوج التنورة المشدودة حول الوسط بشريط معقود حول الجسم و أعلاه 
الحرملة(كأجنحة الوطواط) و كلاهما مُبلس» و كل من الزوج والزوجة يضع القلادة الواسعة 
حول الرقبة » و كلاهما يرتديان الشعر المستعار الأسود الطويل و المشدود بالشنيت و المثبت فيه 
من على الجانبين تلبيسة ملونة تغطى جانبى الشعر » إلا أن الزوجة تضع تلبيسة ملونة على 
ا 
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الشعر » و كل منهما يضع أعلى رأسه المخروط الدهنى المزخرف المعطر » و تربط الزوجة 
على جبهتها ساق زهرة اللوتس الكبيرة الزرقاء المتفتحة .لوحة ( 3٠5‏ ) 
يجلس كل الضيوف بهيئة رسمية مختلطين بالتناوب فالرجال يمسكون شاراتهم »و تمسك السيدات 
باقات الزهور . 

يجلس الجميع على حصير راكعين (يطوى كل واحد ساقه اليمنى أسفل قاعدته و يثنى ركبتيه 
لأعلى كى يتسنى له سند كوع ذراعه الأيسر)ءو أمام كل منهم مائدة مليئة بالخبز والفطائر. 
يرتدى الرجال مثل رداء المتوفى و من نفس النسيج موضة هذا الحين »فنساء الوليمة يرتدين مثل 
رداء الزوجة » يرتدى الرجال الشعر المستعار الطويل و كذلك للنساء »لكنهن يشددن شعورهن 
بالشنيت و المثبت فيه من على الجانبين تلبيسة ملونة تغطى جانبى الشعر و تتدلى زهرة اللوئس 
المتفتح من على جباههن . 
و تجدر الإشارة إلى أنه لا يوجد بمشهد الوليمة خدم أو موسيقيون. 
من مقبرة 5:٠5‏ 2.11 سا موت (كيكي). كاتب و محصى ماشية ضيعة آمون١(١).:‏ 
العساسيف ». عهد رمسيس الثانى )١(‏ 
سياق المشهد : 

وليمة جنائزية بحضور الأقارب والمقربين للمتوفى وامام الضيوف موائد القرابين. 

لقد تهشم أغلب المشهد تقريبا و لم يتبق منه سوى هذاالمقطع الذى يتضمن المشاهد المعتادة 
للمآدب . و هى جلوس الضيوف على المقاعد ذات الأرجل العالية و التى تأخذ هيئة أقدام الأسد 
وسو لين هالدولة وعافانة ايقل فاعدده : 

من جهة اليمين مجموعة الضيوف مصورين على صفين فرعيين : 

أ- فى الصف العلوى (")سيدتان جالستان ٠‏ الواضح منهما فقط رأس الأولى » و جزء 
كبير من جسد الثانية التى ترتدى الرداء الملفوف المبلس حول جسدها »و ترتدى هى و جارتها 
الشعر المستعار الطويل و يتدلى برعم زهرة لوتس من جبينهما. لوحة( "١5‏ ) 
الصف الثانى من اليسار إلى اليمين » و المتبقى منه الجزء السفلى من الضيوف الخمسة» فى يد 
الضيف الثالث شارة السلطة5#”7# .»و رأس الضيف الخامس حليقة 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص57 ". 
.1.1,0.461/زم 
١‏ .0.1.6 , .اا رمرعء لا 
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و الضيوف ( الأقارب) سيدات و رجال يجلسون معا على المقاعد و أقدامهم على الحصر.١(١)‏ 
المقاعد ذات مسند ظهر طويل و أرجله على هيئة أقدام الأسد وقائمةعلى كعوب مخروطية » و لها 
دعامات أسفل المقعد. (؟) لوحة 7١1(‏ ) 


يرتدى الضيوف (الأقارب) الرجال المئزر الطويل الشفاف و النقبة القصيرةالبيضاء 
أسفلها » و يتلفح كل منهم بالشال الأبيض الشفاف من على الكتف الأيمن أما الكتف الأيسر فهو 
عار »و مربوط بحزام عند الخصر ء. يرتدون النعال البيضاء. 

أما السيدات فيرتدين الرداء الطويل الحابك الأبيض و بثلثى كم و يعلوه العباءة الشفافة الفضفاضة 
كأنها حرملة (كأجنحة الوطواط) مضمومة بواسطة حزام قماش من الوسط. 

تمسك إحداهن ساق برعم اللوتس » فى حين تمسك جارتها بقطعة كتان بيضاء طويلة. 

لوحة (048" )() 

فى اليسار يقف رجل ليقدم التقديمات للمتوفى و زوجته (مشهد مهشم) أمامه مائدة القرابين » 
المتوفى يجلس على مقعد ذي مسند ظهر ممسكا شارة السلطة » أما زوجته فتجلس على مقعد دون 
الزوج يرتدى مثل رداء الضيوف و الزوجة أيضا. لوحة ”١9(‏ )(5) 


.23.م,.0غطا 
١‏ .1 , .ما رممععء لا 
'.7.امر. لاطا 
'.23.م,.0أطا 
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من مقبرة 1"13519. نب ان ماعت. خادم فى مكان الحق , ديرالمدينة(١)‏ » عهد 
كل من رمسيس الثانى . و مرنبتاح )١(‏ لوحة ( ٠١١‏ ) 

مشهد لوليمة فى حضور الزوج والزوجة يقدم الابن و زوجته التقديمات فى حضور الأقارب . 
و يقبع قط الزوجة أسفل مقعدها .(') 

يجلس المتوفى على مقعده واضعاً قدميه على حصير » ممسكا بيده اليمنى قطعة من قماش الكتان 
المفرودة على ساقه؛ و رافعاً بيده اليسرى للتحية » مرتديا المتزر الطويل ذا الكسرات (المبلس) 
و المضموم من الوسط » عار الصدر » مرنديا القلادة الواسعة حول الرقبة » و تتدلى على صدره 
تميمة القلب» واضعاً شعراً مستعاراً متوسط الطول و المحبوك بشريط مزخرف على الجبهة 

و معقود من الخلفء كما يعلورأسه المخروط الدهنى المعطر » و مرنديآ الأساور فى الرسغ 
و الساعد. 

الزوجةالمبتسمة جالسة بجوار الزوج على مقعد ذوى مسند ظهر طويل معقوف النهاية »وأرجله 
تأخذ هيئة أقدام الأسدء والمقعد ذو دعامات أسفل القاعدة واضعة قدميها على نفس الحصيرة. 
ترتدى العباءة الشفافة المشقوقة من الأمام و حواف الشق مطرز بأهداب و لها أكمام (كأجنحة 
الوطواط) و كلها مُبلسه» و يبدو أنها ترتدى حزاماً ممنطق الخصر كما تظهر السئرة و هذه 
المقنافة :تدل على - :فنا هذة الفتريم كر يضر حلى.. تقل" النفا ضديل. 

ترتدى الزوجة القلادة الواسعة حول جيدها » كما تضع الشعر المستعار الطويل ذا الجداتل الدقيقة 
بنهايتها وعند وجنتيها » وتشدها بشريط مزخرف بخطوط رأسية ومعقود من الخلف بالشنيت التى 
أضم بها ساق زهرةاللوتس المتفتحة المتدلاة على جبينها » و يعلو رأسها المخروط الدهنى 
المعطر » و ترتدى قرط دائريا كبيراً. 

يقبع أسفل مقعدها قطها الأليف و كأنه يشاركها مشاهدة الاحتفال. 

يقوم الإبن و زوجته بتقديم الصحن والإناء ‏ ربما لاحتوائهما على الزيوت و الشراب ‏ 
يرتديان كما المتوفى و زوجته؛ إلا أن زوجة الإبن تضع نقشآ على ساعدها (عبارة عن عدد من 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص”*7” ؟ << .1/.1,0.320م 

ْ .46 ,مم مطاة»ا 
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النقاط متساوية و كأنها خطوط مائلة متقطعة ربما كانت رسوم بالحناء طولية يصعب أن تكون 
أساور و لعلها كانت بمناسبة الاحتفال بعرس. 

حضور الأقارب و المعارف للحفل:لوحة "”١١(‏ ) 

صورهم الفنان على صفين » و هم جلوس على المقاعد . 

الصف العلوى : به أربعة أزواج والباقى فرادى. 

يبدأ الصف من اليسار حيث ثلاثة أزواج يجلسون على المقاعد وبحكم المنظورفإنه لا يظهر 
سوى مسند ظهر الكرسي الأول فهوعال ومعقوف من أعلى ٠»‏ و أقدامه بشكل اقدام الأسد وله 
دعامات أسفل القاعدة. 

كل سيدة تمسك الذراع اليمذىأيمن لزوجها بيمناها ٠»‏ اجتهد الفنان ليسجل الابتسامة على أغلب 
وجوههن , ترتدى كل منهن نفس رداء زوجة المتوفى الشفاف والحرملة(كأجنحة الوطواط) ذات 
الكسرات (البليسيه)» و كذلك نفس التزين وتصفيفة الشعر المستعار » ماعدا الخطوط المرسومة 
بالحناء والمائلة المزخرفة بها سواعدهن 

و بالنسبة لمجموع الأزواج فكلهم يرتدون و يتزينون مثل المتوفى » و يمسك كل منهم فى يسراه 
زهرة اللوتس المتفتحة لاستنشاقها » و باليمنى قطعة القماش (المنديل). 

و "مره الالكنهو فت ينفين. الضيقةه لداع “فو ادعع. أو اقن مو النشية “تمسك :يمنا هوا غلامة الحياة 
(عنخ) و بيسراها زهرةاللوتس المتفتحة قريبآ من أنفها . 

الصف السفلى عدد من الرجال يجلسون لتلقى الخدمات من المضيفين » يرتدون النقب الطويلة 
ذات الكسرات عراة الصدر ويتزينون بالأساور » و يضعون الشعر المستعار» و تدل هيأتهم على 
إقترابهم من المتوفى فربما كانوا أبناء المتوفى و منهم من يضيفون الضيوف بأنفسهم. 

و كدأب فنانى عهد الرعامسة فعندما تناول الفنان موضوع المادب و الاحتفالات لم تظهر أى من 
الفرق الموسيقية التى كانت سائدة بمشاهد الأسرة الثامنة عشر » لكن ليس من المستبعد تواجد آلة 
موسيقية أواثنتان خلال تلك الحفلات فربما كان لأنغامها إضفاء- روح التبارك و السمو و التقرب 
إلى المعبود . 

و بالتالى فليس من المستبعد إحضار كاهنة لإحدى المعبودات فى ذلك الحين لتعزف داخل الحفل 
أوربما كاهن ٠‏ لأنه من المعلوم أن المعبودات الرئيسية فى مُجَمَّع المعبودات المصرية كانوا 
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يرمزون للموسيقى ٠‏ مثال المعبودة حتحور ربة للرقص و للموسيقى »)١(‏ و بتلك المقبرة 
تقف سيدة ربما كانت كاهنة المعبودة حتحور تلعب بالمزمار( الأوبوا) خلال مراسم تقديم 
اولاش( (الوخة +1 


من مقبرة ٠ 1" ١57‏ ثانفر »الكاهن الثالث لآمون . ذراع أبو النجا القبلى (")2 
عهد سيتى الثانى حتى رمسيس الثالث 5( 

سياق المشهد: وليمة جنائزية (شكل 7:4١)‏ 

المتبقتى من نقوش الجدار الشمالى من الصالة المستعرضة من تلك المقبرة (5) يوحى بأنه 
إستعراض وتسجيل لوظيفة وإنجازات المتوفى (1)»و ضمنها جزء متبقى لوليمة جنائزية من بين 
الأربعة صفوف .)١(‏ 

جزء من مقعد ذى مسند ظهر طويل و جزء من قدمه التى تأخذهيئة الأسدء يبدو أنه مزود بوسادة 
للجلوس عليها » تجلس عليه سيدة بدليل تبقى جزء من الشعر المستعار الطويل» و يركع خلفها 
أرضا ثلاث سيدات تطوى كل منهن ساقها اليمنى أسفلها و تثنى رأسيآ ركبتها اليسرى لتضع 
كوعها الأيسر عليها لتتمكن من استنشاق زهرة اللوتس المتفتحة والتى تمسكها بيدها اليسرى . 
ترتدى كل سيدة الشعر المستعار الطويل المشدود من الجبهة بالشنيت العريض والملضوم فى 
دنه :من :الخلخه ماف برعم اللوشم: المشالك على الحيهة درو يقلو :قفة “ال ابن القع الذهقين 
المعطرة كنا اوقد القرنكل الداتوسع: الكدين. . 

وبراعم الزهور التى على الجبين ربما تفيد بأن الاحتفال بالوليمة للمتوفى بعد مماته كانت تحدث 
بعد غروب الشمس ٠‏ وعن الزهور المتفتحة التى بأيديهن فهى لرمزية دينية مفادها طلب الخلود 
والحياة النشطة فى العالم الآخر . 


"مانن ابراهيع ابو عيش + الفوسيقى و يملكة الموسي #نتجلة الفتون التتعيوة +" الجمعية النضبوية للماترواات# القع 1 
»الهيئة المصرية العامة للكتاب» العدد 77١7لا‏ إكتوبر -مارس ال 0 0 ص١ ١١‏ 

' 15.3؟, ,194.م,ر عه05 علؤأمعع عط[ , ١‏ رعطعءأاصصواللز 
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من مقبرة ‏ 2055 "21 امى سبا . رئيس المذبح .رئيس كتبة معبد ولاية آمون 
٠‏ الحوزة العليا ٠»‏ عهد رمسيس التاسع )١(‏ 
سياق المشهد: (؟) 

الاحتفال بعيد الأوبت و الخروج من معبد الكرنك. شكل (57؟) 

يبدأ الاإحتفال بالتقدمة والتبخير من قبل الملك رمسيس السادس أمام قارب آمون قبل أن يغادر 
معبد الكرنك وكذلك أمام قوارب أسرة المعبود موت و خونسو .و يخرج موكب المراكب التى 
يحملها الكهنة فوق أكتافهم » و يصحب الموكب غناء و دق الطبول ٠‏ و يتقدم المشهد جندى ينفخ 
فى النفير .() 

و موضح بالمشهد رجل يدق على طبلة برميلية الشكل» مرتديآاً مئزره الطويل ذا الكسرات 
(البيليسيه) و الحزام العريض لعمل الكسرات من الأمام وتصل إلى ما بعد الركبة » عار الصدر . 
حليق الرأس » و يقف خلفه نافخ النفير بنفس هيئة ورداء عازف الطبل . 
شكل ( "4") 
تظهر فى المشهد مجموعة من الراقصات بملابس بسيطة و كأنها مآزر حول الخصر يقمن 
بحركات بهلوانية بها كثير من اللياقة و يطلق على حركات راقصات الصف العلوى (حركة 
القنطرة) فهى على هيئة قوس كامل 27. أما الحركات التى تتسم بالجرأة فهى كما المصورة 
بالصف السفلى » حيث يرفع كل الجذع على الأذرع » و كل هذه الرقصات والحركة تترجم مدى 
الاإيتهاج و الحيوية و النشاط خاصة إذا كان الاحتفال هو عيد زواج المعبود. 


"سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7"‏ ؛ 1/.1,0.129م 

' ركقططاة 1 ,رمه] ]1001 9601 و كزه ممه عط[ :وعطع ط7 06 ادرهآ ده موصن“ نناءل١!‏ خ05| 786 , 5عة8 م 
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” أدولف أرمان » ديانة مصر القديمة نشأتها و تطورها ونهايتها فى أربعة ألاف سنة » ترجمة عبد المنعم أبو بكر ؛ 

محمد أنور شكرى »؛ مكتبة الأسرة ». الهيئة المصرية العامة للكتاب ؛ القاهرة19517١»‏ ص ص775-777, 

“ إيرينا لكسوفاء الرقص المصرى القديم » ترجمة محمد جمال الدين مختارء وزارةالثقافة والإرشاد القومى » الدار 

المصرية للطباعة والنشر » القاهرة 1961» ص25. 
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بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( أنواع الولائم) 
ببعض مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية لتأريخ المقابر 
غير المؤرخة: 


سم الملك سمات الدلالة 


زية 
وليمة تذكارية (الانتصار على على الهكسوس) 


وليمة جنائزية ترفيهية 


ظ 1 ١‏ تققد 
ِ 3 ل ٠‏ 4 . 4+ 


وليمة بمناسبة الااحتفال بعيد الوادى الجميل 


منحتب الثالك -أمنحتب وليمة أسرية (احتفال بمناسبة) 
الرابع 
أمنحتب الرابع - توت عنخ حفل لاستقبال صاحب المقبرة من أسفاره 
أمون 


اى حفل بمناسبة مكافأة الملك لصاحب المقبرة 


رمسيس الثانى - مرنبتاح وليمة ععْرس بحضور الأقارب -وليمة جنائزية 
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بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( التقديمات فى 
الولائم) ببعض مقابر أشراف الدولة الحديئة بطيبة الخربية 


لتأريخ المقابر غير المؤرخة: 


ابنتا المتوفى تقدمان التقديمات له 


ابنتا المتوفى 'تقدمان: التقديفات له 


الابنة تقدم التقديمات فى حضور أبيها و جدتها و والدتها 


الابن كاهن "سم" يقدم التقديمات لأبيه 


رمسيس الثانى - مرنبتاح الابن و زوجته يقدما التقديمات 
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بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( طريقة جلوس 
الضيوف و الأثاث فى الولائم) ببعض مقابر أشراف الدولة الحديثة 
بطيبة الغربية لتأريخ المقابر غير المؤرحة: 


(الجلوس أرضا السيقان مطوية أسفل قاعدتهم » يمسكون زهرة 
لوتس )- (مقاعد عالية للمتوفى و زوجته » مسند ظهر قصير ء 
أرجلها بهيئة اقدام الأسد »مائدة قرابين ) 


(الجلوس أرضاً مع ثنى الركبتين - وقوف السيدات خلف الرجال 
فى صف واحد) - (أريكة للمتوفى و زوجته ذات مسند ظهر 
فصير 6 أرجل بهيئة أقدام الأسد) 


حكن الرجل اك يضتهضا دوج راأللس .٠-‏ | جارون صو بودي 
كوس ارك هد طن عدا اال الفاح يعم الى اكت 
مسك زهرة و برعم لوتس ) - (مائدة قربان لكل اثنين) 


مكان للسيدات و مكان للرجال »الجلوس على أريكة للمتوفى و 
زوجته » الجلوس أرضاً مع طى الساق أسفل القاعدة و فقي 
الركبة - الجلوس على مقعد صغيرء مسك زهرة و براعم لوتس 
(الاريكة بمسند ظهر قصير و أرجل بهيئة أقدام الاسد) 

(مكان للسيدات و مكان للرجال »الجلوس على أريكة للمتوفى و 
زوجته . الجلوس أرضآً على حصير مع طى الساق أسفل القاعدة 
و ثنى الركبة - تنوع حركى للمضيفات )( الآريكة بمسند ظهر 
فصير و أرجل بهيئة اقدام الاسد) 

(الجلوس على اريكة للمتوفى و زوجته ‏ مقاعد للسيدات 
وللرجال)( الأريكة بأرجل بهيئة أقدام الأسدء مقاعد قصيرة بمسند 
ظهر قائم للسيدات » مقاعد دون ظهر وأذرع للرجال) 

(مكان للسيدات و مكان للرجال »الجلوس على أريكة للمتوفى و 
زوجته ؛» قط أسْفل مقعد الزوجة. مقاعد للسيدات وللرجال»» 
الحلوني أريكنا على محصيين م :اط اناق لمكن قاد .وا تش 
الركبة »ء» مسك زهرة لوتس) - ( الأريكة أرجلها بهيئة أقدام 


1 


3 05 410 عنجطم 


الأسدء مقاعد قصيرة بدون مسند ظهر للسيدات » مقاعد دون 
أظير واقرعظرعق 
/منحتب الثالك -/مئحتب | (مكان للسيدات و مكان للرجال ٠»‏ الجلوس على مقاعد للمتوفى و 
الرابع زوجتهء كلب المتوفى قابع امامه » قطة أسفل مقعد ضيفة ) - 
( مقعد بمسند ظهر عال » مقعد مسند ظهر قصير مبطن و 
أرجل بهيئة أقدام الأسد للسيدات ٠»‏ مقاعد بدون ظهر و أرجل 
مستقيمة بدعامات للرجال » كرسي نقالى ) 


راسد قي أن جا هنا ركان يحلسون على مقاعد ار الحيدات 
يجلسون أرضاء مسك زهور اللوتس )- (المقاعد دون ظهرء و 


لها دعامات خشبية أسفل قاعدتها) 


( السيدات و الرجال معا بالتناوب » الجلوس على أريكة للمتوفى 
واروجده ؛الجلوس أرضا على الحصير )- (مقعد بمسند ظهر 
عال .أرجل بهيئة أقدام الاسد للزوج بدون مسند للزوجة) 

رمسيس الثانى - مرنبتاح |(( السيدات و الرجال معاً »الجلوس على مقاعد للمتوفى و 
زوجته» قط أسفل مقعد الزوجة» الضيوف الأزواج معآ) - ( 
مقاعد ذات مسند ظهر عال معقوف القمة » أرجل بهيئة أقدام 
الاسد) 
(مكان للسيدات و مكان للرجال »مقعد عال ذو وسادة للسيدة 2 
الجلوس أرضاً مع طى الساق أسفل القاعدة و ثنى الركبة) - 


بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( المُضيف و 
الخدمات المقدمة فى الولائم ) ببعض مقابر أشراف الدولة الحديثة 


بطيبة الغربية لتاريخ المقابر غير المؤرخة 


سيدات - تناول الشراب - مساعدة المثتقئ 


حتشبسوت - تحتمس الثالث سيدات لخدمة السيدات 3 رجال لخدمة الرجال 4 تقديم الشراب 4 
الرجال بمجاول طويلة - حليقو الرأس 


"حثمد ‏ القالث -/م حتب |إصبيا تساعدهن سيدات لتقديم الخدمة للسيدات » تعليق الزهور » 
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دهن الدهون » تناول الشراب حرداء حابك طويل شفاف بحمالة 
واحدة و نصف كم -التفاف الجسم. 


مضيفون رجال للضيوف الرجال » و مضيفات سيدات و صبايا 
ومنهن نوبيات للضيفات - تقديم الشراب و العطورء ترتيب 
وتعليق قلادات الزهور - عرايا إلا من حزام الخصر. 
مضيفات لتقديم الشراب و لوضع قلائد الزهور ٠»‏ رداؤهن شفاف 
طون رسن اسه انر باد ارفج رن 
سيدات و صبايا لتعليق القلائد» ترتدى السيدات الرداء الطويل 
الشقاقءى الصنيايا غراياها هذا حزاء الشصر 


/منحتب الثالك -/منحتب | المضيفات من أهل البيت لخدمة الضيف » زينتهن كاملة » لتعليق 
الرابع القلادات و وضع الأقماع الدهنية - خادمات عرايا ماعدا حزام 
الخصر لتقديم الشراب 
سيدة لمساعدة الضيفات حين التقيؤ - رجل يقوم بالخدمة لمناولة 
الشراب 


رمسيس الثانى - مرنبتاح مضيفون رجال »نقب طويلة بيليسه » عراة الصدر 


بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( الزى فى الولائم ) 
ببعض مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية لتأريخ المقابر 
غير المؤرخة: 


واحدة / القلادةالواسعة » أساور 
معاصم/حقائب كتانية للأطفال 
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/ قلادة واسعة 


وداءعطون حك دو هوالة كنتب 
أو حمالتين / قلادة واسعة/ 
زهرة لوتس على الجبهة» القمع 
الدهنى 
رذاء ويل كاك ذو حيالة كنف 
من بعد خط الثدى / قمع دهنى » 
تصفيفة شعر خاصة للانسات » 
زهرة لوتس على الجبين /قلادة 
67 
رداء طويل حابك ذو حمالة 
كتف/ شد الشعر بالشنيت » القمع 
الدهنى 


رداء طويل حابك بلون أصفر و 
الوطواط) كتف واحد مبلسة / 


شعر مستعار بجدائل مشدود 
بالشنيت» قمع دهنى / أقراط 
دائرية كبيرة »أساور للمعصم 
والذراع 
رداء طويل حابك ملون أصفر و 
أبيض ذو حرملة(كأجنحة 
الوتطو اط ار كفكة و انك يلي 
أساور للمعصم والذراع / 
تصفيفة شعر خاصة 
للانسات»زهرةو برعم لوتس على 
الجبهة » قمع دهنى »شعر 
معان مقدوك اتسيف اراك 


550 


نقب فصيرة 2 عراةالصدر 
/قلائد واسعة 2 أساور بالذراع 


والمعصمء أقراط دائرية 


نقب فصيرة بحزام عريض» 
مئزر طويل »عراة الصدر . 
قطعة قماش باليد / القمع 
الدهنى 


مئزر ذو قطعة واحدة برميلية 
الشكل بحمالة (زى الوزراء) 
/ قلادة واسعة 


قميص : نصف كم شفاف »2 
مئزر قصير ملفوف و مربوط 
بحزام للخصر/ قلادة واسعة / 

كتله دهنية 


مئزر طويل شفاف » نقب 
قصيرة أسفلها / قمع دهنى / 


قلادة واسعة 


/منحتب الثالث وذاءطوين كارك ذذى عار قميض شفافة بكتف: و اخدا+ 
“رداء واسع شفاف ن صف كم » | متزر قصير / قلادة واسعة / 
قلادة من الخرز » أساور/ شعر |مخروط دهنى 
بجدائل فى نهايته مشدود 
بالشنيت» مخروط دهنى / قرائط 
دائرية كبيرة 


/منحتب الثالث -/منحتب | تنورة واسعة طويلة مفتوحة قميص شفاف طويل » 

الرابع شفافة بها شراشيب باطرافها »ع |مئزرقصير مبلس بكسوة 
حرملة الكتف . رداء طويل مبلس | أمامية »مئزر طويل شفاف » 
ذو اللونين الأبيض و الأصفرء |قميص نصف كم » عباءة 
الثدى عار » تلبيسة شفاف مفتوحة مبلسة ملفوفة بلونين 
فوقهاعباءة شفافة و أصفر و أبيضء قطعة قماش 
حرملة(كأجنحة الوطواط) مبلسة | باليد / شارة 547 و عصا / 
؛ اساور » قلادة / شعر مستعار قلادة » أساور/ مخروط دهنى 
مشدود بالشنيت» قمع دهنى ٠»‏ 


زهرة لوتس على الجبهة / رسم 


عباءة مبلسة مفتوحة واسعة ذات | قميص ذى أكمام مبلسة حتى 
حرملة(كأجنحة الوطواط) منتصف الذراع و متسعة 
(شراشيب)؛ قلادات / شعر مقو لك كلباكا: «( ميلد إهزة 
مستعار بجدائل فى نهاياته مشدود | الخلفء. كسوة مثلثة الشكل من 
بالشنيت » زهرة لوتس على الأمام/ قلادة واسعة حول 
لكك 

تنورة مشدودة من الوسط بحزام | عباءة فضفاضة مبلسة 

و عليها حرملة مبلسة» رداء (ملحف) نسيجها ملون . 
ملفوف مبلسءرداء حابك طويل | متزر طويل شفاف »٠‏ نقبة 
بثلثى كم »عباءة شفافة فضفاضة قصيرة و شال أبيض شفاف 
/ الشعر المستعار المشدود على الكتف / نعال بيضاء/ 
وبالقنيت :و عليه للريسة 'ملوكة: ٠‏ | حليق الزآنن «قفع ذه / 
على جانبه الباروكة »المخروط | مسك شارة 25472 و زهرة 


0 
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الدهنى »مسك براعم أو زهور الوتس و نبات ربما الخس. 


رمسيس الثانى - مرنبتاح | عباءة شفافة مشقوقة من الأمام |مئزر طويل مُبلس » عار 
بأهداب »حرملة مبلسة / شعر الصدر / قلادةقواسعة » تميمة 
مستعار بجدائل فى نهايته مشدود | القلب» أساور رسغ و ساعد/ 
بالشنيت» زهرة لوتس على مخروط دهنى معطر/ مسك 
الجبين مخروط دهنى / قرط زهور اللوئس .قطعة قملش 


دائرى كبير / تمسك بعلامة كدان 
0 

شعر مستعار طويل »مشدود 
بالشنيت»برعم و زهرة لوتس 

على الجبين » قمع دهنى طويل/ 

قرط دائرى كبير . 


بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( الموسيقيون- 
الراقصات فى الولائم ) ببعض مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة 


الخربية لتأريخ المقابر غير المؤرخة: 


د حشيبسوت د تحتمس الثالثت عازفات واقفات للدف والناى “رداء عازف فيثاره واقف بنقبة شفافة 
طويل بحمالةعريضة. عازفة ليرا 4 طويلةأسفلها أخرى قصيره ثم 


رداء شفاف . سترة؛ عار الصدر/عواد واقف 


عازفات هارب ضمن فريق عازف هارب يجلس أرضا » 

(اوركسترا)(' طيات البطن » مرتديا مئزر » 
عار الصدر/ عواد واقف ». 
رداء طويل أبيض و بنصف كم 


,611.,0.212.م0,. ترص صو صكاء 1لا 
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عواداة عود ذى رقبة / مصفقات و 


قارعة دف 


(نوبية)» قيثارة . 


مصفقات و مغنيات جالسات أرضا/ 
عازفة فيثارة برداء طويل ذي 
اللونين » عوادة عارية إلامن حزام 
الخصر مرددية قلادة / عازفة ناى 
ضاربة إيقاع على الجسد 


عازفة جانك واقفة. رداء طويل 
فان ف هو و دق جه دافا هذا 
كاملات الزينة و براعم لوتس على 
الجبهة قمع دهنى » قرط دائرى 
كبير / عازفة ناى ذات رداء واسع 
طويل شفاف و أخرى عارية. 


شفاف بكتف واحد » عازفة هارب 
كبير واقفة» رداء واسع شفاف 
بنصف كم » عوادة عود ذوى 
الرقبة بعباءة د مستطبلة شفافة 


وحزام خصر /عازفة ناى مزدوج 
واقفة و ناى طويل جالسة/مصفقة 
واقفة و جالسة / الكل :بشعر 
مستعار بجدائل كبيرة» مخروط 
دهنى » وبراعم اللوتس على الجبهة 


ل 


/ عازف الناى الواقف يرتدى 
دل الطررق لسيصصك حه 

شفاف و مئزر أبيض قصير و 
يقفوا بنفس رداء عازف الناى . 


عو اد لعود برقبة 6 عازف 
هارب واقف له طيات بالبطن. 


عازفين لهارب كبير قاربى 
|| 2 5 


عازف هارب ضرير جالسا له 
طيات بطن» قميص نصف كم 
شفاف و متزر طويل مربوط 
ا 


عازف هارب جالس أرضابطن 
قدمه واضح » قميص نصف كم 
مئزر طويل» مخروط دهنىء. 
عازف عود ذى رقبة واقفا 
عباءة واسعة شفافة » نقبة 


قصيرة بحزام 


وك اران نيط كين وري 


عازفات طبلة وو دفوف و راقصات 
دفوف ». عباءات فضفاضة مبلسة 
كمها حرملى واسع بنص كم . 
حركة الالتفاف مع رفع يسط كعب 
القدم من الأرضء اقراط دائرية 
كبيرة 


أمنحتب الرابع - توت عنخ 
امون 


201 0 
فضفاضة مبلسة كمها حرملى واسع 

» شعر مستعار بجدائل » أقماع 

دهنية غالية طويلة +.وزهرة 

اللرفى المتتتعة كن لحي 

/الانسات الصغيرات وسط 

العازفات للقرع على الأجساد . 

حركة الالتفاف المستمرة للخلف مع 

رفع كعوب الأقدام ولمس مقدماتها 

للآأرض . 


امت نت 
100111 مدن 


رمسيس التاسع راقفصات: 22029 5 
حركات بهلوانية » رقصة القنطرة 
و القوس الكامل 
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بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالة الفنية ( الألات الموسيقية 
فى الولائم ) ببعض مقابر أشراف الدولة الحديثة بطيبة الغربية 
لتاريخ المقابر غير المؤرخة: 


قيثارة صغير ة (5 أوتار و 5 مفاتيح ) 
عود ذو رقبة طويلة (؟ وتر » شرشوبتان ) 
هارب ذو حلية رأس سيدة(؟ أو ” أوتار) 
الليرا 

الذقك: السستظين 

الناى الطويل 


هارب كبيرء ذو حامل مزحرف بزخارف هندسية » 1أوتار و1 


مفاتيح.علامة عقدة اإيزيس: 1 


عود ذوالرقبة الطويلة له وتران و شرشوبتان. 
ناى طويل. 


دف إسطوانى (') 

عود ذورقبة طويلة (" أوتارء ” شراشيب) 

هارب زاوى مثلث ( 1 أوتار ) صندوق بزخرفةعقدة التيت . 
الحلية رأس ماعت . 


هارب مسنود أرضا(؟ أوتار و أوتاد) 
قيثارة صندوق صوتها مربع (” أوتار) عارضة رأس الخيل 


هارب مثلثى (1 أوتار و ؟ شرابات ) حلية رأس أوزة . 


قيثارة (كنارة) صندوق الصوت مربع (" أوتار ) العارض رأس 
الخيل. 


,61.,0.213.م0,. رص صو صكاء 1لا 
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تحتمس الرابع -/منحتب الثالث 1 ٠‏ هارب محمول صندوقه مزخرف بزخرفة نباتية (5 أوتار و 
أوتاد » حلية رأس ماعت . 
هارب ١١(‏ وترأو مفتاحا)صندوق الصوت مزخرف هندسيا 
العود ذو رقبة طويلة بدساتئن على الرقبة و ١‏ ثقوب بالصندوق 
البيضاوى شرشوبتان (وتران) 
ناى مزدوج 


عود ذو رقبة طويلة . 

جانك بهيئة القارب محمول على الكتف (" أوتار) 
هارب كبير مسنود أرضاً » صندوق الصوت مزخرف 
بزخارف هندسية (" أوتار و مفاتيح ) 


رمسيس الثانى - مرنبتاح يكاند ١‏ خلنهه لالت الموسنية” السناية لين . الدوهو ا اتضدرن ة 
أكثر 


الأدوات الوترية السابقة و الإيقاع منها الطبل 


يدن 


3 0 419 عنحجطم 


| تنتاجات و٠‏ مإ ف 


مدنا فخ الهخفلات 


هو تسجيل رائع » لم تغفل عن تصويره معظم مقابر الأسرة الثامنة عشرة » وفيما 
يلى الملاحظات التى عنت للباحثة فى تصوير المادب التى تضمنتها الحفلات : 


» لم يسجل الفنان تناول الضيوف للطعام فى المشاهد بالرغم من أن الموائد مليئة بمختلف 


الأطعمة المقدمة لهم. 

الشراب المسموح به ربما كان النبيذ حيث إن الأوانى الصغيرة جدا (كالقنينات) التى 
تحملها الصبايا المشرفات على الضيوف لا تناسب الماء 

لا يوجد أطفال بين الضيوف » وإن وجدوا يكونوا أطفال المضيف صاحب المقبرة » 

و كذلك الخادمات الصغيرات. 

زهرة اللوتس هي الحالة المشتركة فى جميع المادب سواء ممسوكة فى اليد أم مثبتة فى 
الشعر المستعار من المضيفين» و أيضا ترفق بالهدايا التي تعطى للضيوف على هيئة 
قلادات توضع حول الأعناق. 

القمع الدهنى الذى يعتلى الشعر المستعار هو العنصر الظاهر فى أغلب الحفلات و الولائم 
بهذه الأسرة. 


و شكلها منذ بدايات تحتمس الثالث حتى نهايات أمنحتب الثانى تأخذ هيئة كتلة مقبية الش>ك( 
توضع على الراس (للسيدات و للرجال ) » ثم من عهد تحتمس الرابع تأخذ الأقماع هيئة 
المخروط ذي الزخارف و استمر الحال حتى بدايات الأسرة العشرين والتى صور القمع 
الدهنى باستطالة عما كان سالفاً. 


لا تخلو مأدبة الأعياد والولائم من الموسيقى» بحيث يمكن للمرء أن يكون لها 'نفر هيرو'". 
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يوم سعيدء وهذا لن يتأتى إلا بالعزف الجميل على الآلات الموسيقية وإنشاد كلمات حسنة 
فى مدح صاحب المقبرة بمعرفة المغنيين. 

كثيراً ماترتبط هذه الولائم أو الحفلات بالمهرجان الجميل فى الوادى حيث يمر أمون على 
المقابر و هو فى اتجاهه الدير البحرى . 

أغلب الضيوف يصورون و هم فى حالة الثمالة و اضطرار بعضهم إلى القئ. 

غالبا تقام هذه الولائم تحت رعاية حتحور معبودة المرح و الحب . 

لقد استمر تصوير مناظر الولائم فى عصرى الملك أمنحتب الثانى و تحتمس الثالث 

و ازدهرت تلك الظاهرة فى عصر أمنحتب الثالئن » ثم كادت أن تختفى فى عهد 
إخناتون ٠‏ ثم عاودت هذه المناظر فى الظهور فى نهاية الأسرة الثامنة عشر حاملة 


ل 


التأثيرات الفنية لفترة العمارنة ٠»‏ أما منظر الولائم بالأسرة التاسعة عشر فهى قليلة 
بالمقارنة بسابقتها.(١)‏ 

فترة ما بعد إخناتون تغيرت بها قيود الرسم التى كانت معهودة فيما سبقها » و أوضح 
مشهد لهذا هومشهد الحفل بمقبرة 55 '1"1»,. لقد تم تسجيلها بدون تحفظ كما كان سابقاًء 
لأن التعبيرفى هذه الفترة قد تحرر من قيوده فنلحظ عدم اتباع الترتيب البروتوكول فى 
الأخنفالبة ‏ كلوي القووفه الوه لو الفسام مها تقدوم متكا الو لحف 

ازدياد تصوير الشرب للنساء و الإفراط فيه. 

كان ترتيب جلوس الضيوف فى الولائم حتى قبل عهد الرعامسة يفصل بين النساء 
والرجال ٠‏ و أرجع ديفزالسبب وراء هذا هو قيام السيدات بالثرثرة و إظهار الحلى 
و الجواهر لديهن (' ).ثم فترة الرعامسة أصبح الضيوف بعد ذلك يصورون مختلطين 
نساء و رجالاً. 


ندرة مناظر الولائم ببعض مقابر الرعامسة و اختفاؤها فى البعض الأخر 


تشير دلالة الولائم فى مقابر الأسرة التاسعة عشر إلى تغير مفهومها و بالتالى تغير 
التعبير عنهاالذى أصبح أكثر رمزية عما سبق ولم تظهرأى من الفرق الموسيقية على 
جدران مقابر تلك الحقبة رغم تواجد الالات التى تفرض وجودها ولا سيما ما ارتبط منها 
بطقسة تقديم القرابين و على سبيل المثال الأوبوا. (") 


مناظر الولائم التى ظهرت بمقابر الرعامسة لايوجد بها خدم . 
تحول لون نسيج الملابس من لون الكتان الأبيض إلى لونى أصفر و أبيض المتداخلين 


تختلف الولائم بالأسرة التاسعة عشر اختلافآ ملحوظا عن مثيلتها بالأسرة الثامنة عشر 
و فى المقارنة المعقودة بين المقبرة رقم 11 '1"1التى تنتمى الى الأسرة الثامنة عشر 
(عهد امنحتب الثانى ) و بين المقبرة رقم 7 11 ( عهد مرنبتاح ) يتحبح الأتئ: 


3 مفيده حسن عبد الواحد الوشاحى » مناظر الخدمة المنزلية فى مصر القديمة »رسالة ماجستير » كلية الأثار » جامعة 
القاهرة » القاهرة 1989.ص146. 

8.ص,.أ6.م0 طقصعنكا غ2 وطمره1! عغوراامط معناع5 ر .للا روعأ/اج02 
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مقبرة الأسرة الثامنة عشم مقبرة الأسرة التاسعة عشر 
)117١( ) 75299(‏ 
ْ ْ 1 | 8 عدد قليل من الأشخاض ل يتعدى 
: بها ضيوف عددهم تسعة و خمسون الإثنى عشر شخصاًء و يجلسون وبينهم 


٠ | 5 5 بألة‎ , 0 

شخصا يجلسون بالقرب من بعضهم البعض مشافات. 

يها خنع من الرجال و القساء 
يمتها عديدة ومقوعة ( مظيمة] 


تأريخ الرداء من خلال مشاهد الولائم: 
رداء النساء : منذ عهدى /منحتب الثانى وتحتمس الرابع بدأت تصميمات أردية النساء فى 
التقير حش قهاداك الدولة اللحنيدة . 


داشية لنات قطعة القيتى "الكذائدة حرو مليية . 


بعد فترة العمارنة : ظهرت الملابس الشفافة و التى يتضح من خلالها ملامح جسد المراة . 
رداء الرجال : منذ عهد تحتمس الرابع تعددت طبقات الرداء و المواد المستخدمة فى 
تصميماته» و بدأت تظهر القمصان ذات الأكمام القصيرة . 

و بعد فترة العمارنة غطى الرجال صدورهم بالقمصان الشفافة » والمئازر الطويلة إلى ما بعد 
الركبة والضيقة فى أغلب الأحيان» و المجاول الطويلة الشفافة . 


تأريخ تصفيفات الشعر النسائية من خلال مشاهد الولائم: 

- منذ تحتمس الثالث حنى /سشحتب الثالث تصفيفةالشعر المستعار هى ثلاثية تغطى الأكتاف 
ولكن دون تقسمات . 

- اغلب تصفيفات بنات صاحب المقبرة تختلف عن السيدات من حيث طولها (فهى طويلة) 
و إضافة جدائل قصيرة عند الأذنين (كما القطف).؛ و ببعض المشاهد ترتدى المضيفات نفس 
تصفية شعر الابنة » ربما كانت تفيد بأنها تصفيفة للأنسات الناضجات. 

- نهاية الأسرة الثامنة عشر و حتى نهاية العشرين أصبحت أغلب الشعور المستعارة مزودة 
بالجدائل القصيرة المتدلية عند الأذن موضة لكل السيدات بمختلف الأعمار. 
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نتصف عهد تحة النالن تظهر الصبايا عرايا و خاصة الخادمات و 
العازفات إلا من حزام يمنطق الخصر . و ترى الباحثة أن اختيار العرى للفتيات 
يكمن وراءه أسباب: 


بجانب ما سبق ذكره العلماء حول عرى الفتيات و خاصة من الخادمات و الراقصات 
و إرتباط عريهن بالخصوبة لصاحب المقبرة المتوفى )١(‏ » إلا أنّ هناك أسباباً 
حضارية وراء عريهن هى: 


قامة الصغيرات فى نفس مستوى قامة الضيوف الجالسات على مقاعد مما يمكن المضيفة 
أن تساعد الضيفة فى ضبط الخصلات من شعرها أو دهن الأكتاف و الأذرع عند الحاجة 
حيث إنها صارت فى متناول يدها. 


تصويرهن عرايا حتى تثق فيهن الضيوف بأنهن نظيفات خاليات من أى مرض جلدى أو 
ما شابه» حيث من الملاحظ أن أغلب العرايا المتزينات هن من يقمن بدهان أجزاء جسد 
الضيوف بالطيوب كما يتخلل أناملهن شعور الضيوف لترتيبها . عدا نطاق الخصر فهو 
حزام رفيع ربما كانت جوانبه من الخرزء و يشير ديفيز” أنهن ربما كان من بنات 
المضيفف(١).‏ 


و ربما كانت مهمتهن هى ترتيب والاطمئنان إلى هيئة الضيوف قبل دخولهم وفي أثناء الحفل 
نجد من تقف مائلة إلى الأمام قليلاً لتقوم بترتيب خصلات الشعر المستعار بحيث تصبح الضيفة 
فى هيئة طيبة مثل باقى الحضور . 


الملاحظات المستخرجة من تصوير الولائم فى الأسرة الثامنة عشر 


© من مقبرة ١١٠‏ '1"1, و المنتمية لعهد أحمس ». صاحب المقبرة هوعمدة مدينة الجنوب و 


هذا يعنى أن له من السلطة و الأحقية فى تعزيز أفراد أمنه و رجال حماية المدينة 
الجنوبية التى ربما كانت حينئذ المقر الجديد لعاصمة البلاد بعد الانتصار على الهكسوس. 


صور الفنان مجموع الضيوف الذكورفى الوليمة المقامة لشرفهم و هناك احتمالية أن هؤلاء 
الأقارب الذكور أعطيت لهم الأقراط منحة من الملك /حمس كوسام تقديراً لقوتهم العسكرية 


.)0( 


فكانت هذه الوليمة تحية وتقدير لأبناء مدينة الجنوب لانتصار هم و أراد أن يبخلدها صاحب 
المقبرة وأن يتعايش مع الحاميين المنتصرين أقاربه و من دمه فى العالم الأبدى. 


| .1993,00.185-6 لهعصمارددع2 لاباع ك ناما لأ5ا 8 ,]ملزوطع 1م41 أ م7 هلالا ,. 0 ركصأطه] 
١‏ 7 ,3ام ءاعمطك ./لا 
1 1.6 ,.ا/اا ر55لاة؟)|-310] 
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©» من نفس المقبرة : مشهد الخادمة و هى تساعد أحد الضيوف حين هم بالتقيؤ فبادرت 
بوضع صحن أمام فمه إشارة إلى الشرب حتى درجة القيء موجود من أوائل الأسرة 
الثامنة عشر . 
© من مقبرة "1١‏ '1"1" عهد كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث )١(‏ 
عازف القيثارة( الجانك) ‏ الصغيرة المكونة من أربعة أوتار- يحملها على كتفه الأيسر » يلاحظ 
تكويرة بطنه المتشابهة مع سمات فترة العمارنة إلى حد ما (5)» و ربما أراد الفنان الإشارة إلى 
أن الفرقة قد استمتعت كثيرا بالطعام المقدم لهم مما أدى إلى امتلاء بطونهم » أو ربما لآنه دائما 
ما يصور عازفى الهارب ببطن ممتلئ ذي طيات بسبب جلوسهم الدائم أثناء العزف (خاصة أل 
هؤلاء العازفين يلعبون على كل الآلات الوترية كالقيثنارة والهارب الزاوى ). 


* من رسوم وليمة العيد بمقبرة ٠٠١‏ "1 ». عهد كل من تحتمس الثالث و /منحتب 
الثانى » يلاحظ أن : 

شكل (547”) إحدى الضيفات الثلاث الجالسات أرضا متجاورات » تضع كوعها الأيسر على 
ركبتها اليمنى المثنية مما يحجب يمناها » و بالتالى يُظهر نهايات كتلة شعرها المستعار بتفصيلاته 
على ظهرها. 
عازفة العود ذى الرقبة االطويلة تظهر منفردة لضبط أوتار عودها. شكل 158" ) 
و تلك التعبيرات تحسب كإلارهاصات لحرية التعبير الحركى التى ظهرت بوضوح فى عهد 
تحتمس الرابع. 

٠‏ من مقبرة 537" 11, عهد/منحتب الثانى 
أغلب وجوه عازفي الفرقة الموسيقية والراقصات قد شوهت . ربما حدث هذا جراء خصومة 
للمتوفى لأنه كان مرافقاً وملازما للملك كما كان رئيسا لحملة السهام (*). 

٠‏ من مقبرة 4٠‏ 1"1» عهد /منحتب الثانى 
ْ 7 لر,.مممطاة>ا 


١‏ .7 ,3ام ءاعمطك ./لا 
01.7 ,. ارام 
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سيدات الوليمة يرتدين الثياب الطويلة الحابكة البيضاء و التى كانت بالغالب بكتف واحد »إلا أن 
الفنان الذدى أشرف على إعداد المقبرة لصاحبها الثانى فى عهد رمسيس الثانى قام بتغطية الأكتاف 
والأذرع المكشوفة باللون الأبيض الخفيف كما لوكانت لملابس شفافة » ربما كى يلائم موضة 
عصر صاحب المقبرة الجديد خاصة بعد مرور عقود تغيرت فيها الموضاتء و هذا ما يؤكده 
رداء السيدات بمقبرة 15٠059‏ "1 آواخر عهد رمسيس الثانى حيث الأردية بأكمام تصل إلى ما 
قبيل الكوع . 


© من مقبرة /" 11 و المنتمية لعهد تحتمس الرابع. 


تعتبر الصور بتلك المقبرة هى بدء انتهاج حرية الحركة التعبيرية » إذ تجلى إبداع الفنان حينئذ 
عندما أظهر الأصابع الخمسة لقدمى بنتى المتوفى بدقة تامة » و لقد انعكس ذلك فيما بعد على 
الصور السائدة فى فن العمارنة لاحقآ. شكل ( 519" ) 


- رداء عازفة الهارب يمائل تماماً رداء و شعر الابنة الصغرى للمتوفى ٠»‏ فربما كانت من بنات 
المتوفى وتقوم بالعزف على الهارب تعبيراً عن فرحتها بالاحتفال ٠»‏ أن فريق العازفات فى 
هذه الحفل يرتدين زيآ مخالفا تماماً لها. 

2 من الطبيعى أن أصحاب البيوتات الكبيرة فى مصرالقديمة يعلمن بناتهن عزف الهارب » فلقد 
كاك زوجة سويووكا الوسة 2100 .أكون (القسادبو ارين بو هراضح كيقة تعر الاللكا..: 
عهد تى تى »«الأسرةالسادسة » سقارة )١(‏ فى الدولةالقديمة _ تعزف على الهارب لزوجها . 
و واكحظ إن فوووف: العار فاق فى قلف" (الحطلةة ير تكرة. .ونا يقالن قهافا لمن "ور ديية داه 
57 


.11-2,0.525أ.املار. ايام 


3 0 425 عوجط 


الليرا ©الا-ا ظهرت فى عهد الدولة الوسطى و خاصة فى مقابر بنى حسن » و كانت فى يد أحد 
اليةوةالمتاعنية الرزيكل: الفا نين لمصين .. 

( ابشيا) » شكل( 50" - ) 

و يمكن القول إنها ليست آلة مصرية صميمة ,إلا أنها يبدو قد تمصرت تماما فى الدولة الحديثة 


(١)التى‏ نحن بصددهاحيث تعددت أحجامها و أشكالها : 


أدخل عليها التنسيق المصرى ممثلاً فى شكل إطارها الخشبى الذى بعد أن كان عبارة عن 
عارضتين متوازيتين (مستطيلة الشكل) أصبح ذا انبعاج أو تقعر فى العارضة العلوية مما يؤدى 
إلى إضافة أو إنقاص الأوتار و التى تعمل على تعدد النغمات .أو أن تمصيرها كان باتباع السلم 
الموسيقي الخاص بمصر دون غيرها من البلاد الأخرى . 
و قد بلغ الإتقان بالعزف علي آلة الليرا حتى أشيرإلى المصريين هم الأكثر إحترافا بالعزف عليها 
باعتبارهم أصحابهاو ذلك خلال عصر العمارنة إخناتون.(") شكل ( ”5٠‏ - ب) 
وقد شكلت عوارضه على هيئات مختلفة فمنها : 

- هيئة رؤوس الخيول. [محقب الثانى - تحتمس الرابع) 

- قرنى حتحور.(/منحتب الثالث ) 


- رؤوس غزلان .( رمسيس الثانى حتى الثالث) 


الناى المزدوج: 

لأن الناى المنفرد له صوت هادئ ضعيف لذلك يعزف عليه فى أماكن محدودة ضيقة نسبياً » فكان 
من اللازم العزف على الناى المزدوج في المكان الضخم الواسع كبهو كبير لقصرء او معبد . 
وهذا الناى مصنوع من قصبتين من الغاب ». القصيرة هى التى بها تقوب (السلم الموسيقى) وهى 
التى تعطى اللحن الأصلى » و الأخرى الطويلة خالية من الثقوب و تعطى النغمة الواحدة )١(.‏ 


253.م,.6.م©, ]اهل ترصهملع 
١‏ .200(,.249) , 92.ا0/ا رذعل ,مقعم تصعحصكم عطا مأذكمع23ك 3انباعصك ,عار عدعطعاصمو ل/لا:عع5 
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في لكلف انفد لق لوو جذ اا الا اع و ربوا فلاف ,فو ج ديفن اتوم اللعازيذالك والنتر ف على 
لغا :ادوع ىله يكلو رريكال شرك بقلن ب | انا الموذوض راان كمعن ان الدزات سادة 
يتطلب نفسآً طويلاً قويآ و مهارة لإخراج أجمل الألحان » و لقيام السيدات بالعزف علي الناى 
المزدوج إنما يدل على كمال صحة هؤلاء النسوة و قوتهن.شكل )"5١(‏ 
الهارب و خاصية عزفه للنساء فى الحفلات: 
منذ الدولة القديمة تقوم السيدة فى منزلها بالعزف على الهارب النقالى الصغير لزوجها ولأفراد 
أسرتها » و لطبيعة خاصة فى تكوين المرأة الفيزيقي فهى تشارك فى حفلات السيدات بالقصور 
أو بالمنزل بالعزف الهارب .(؟) 
-الطبلة البرميلية الشكل تعلق حول العنق و يضرب عليها بالأيادى من الجهتين قمة وقاع الطبلة » 
وهى أداة يلعب عليها الرجال ولا سيما النوبيون في أثناء طوابير العرض بالجيش أو المواكب 
الدينية .(*) 
© مشاهير الفنانين 
من مقبرة؟8 '1"1» امن ام حات ,الكاتب و محاسب غلال آمون و رئيس استقبال الوزير»ء 
الحوزة العليا (4)»عهد كل من حتشبسوت و تحتمس الثالث (5). 
وردت معلومات حول بعض العازفين لفرقة موسيقية مصورة فى مناظرالمقبرة » حيث يظهر فى 
الصف العلوى ثلاثة موسيقيات تتقدمهن عازفة الناى المزدوج و تدعى '"خاويت" حيث كتب اسمها 
أعلاهاء 
تليها مغنية ضابطة الإيقاع المصفقة و تدعى 'كاميت" ٠‏ أما الثالثة فترقص بالصنج و تدعى "موت 
نفرت'(')» وعازف هارب و مغنية مكتوب أسمها أعلاها " باكت ' 
'سمير يحيي الجمال؛ المرجع السابق» ص ص5 5٠١0-5‏ : © 00 ركقصصطهوط1 رغعأوعطغناه5 دعا 
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و كون أسماء هؤلاء العازفين قد سجلت على جدران المقبرة فإنما يشيرإلى أنهم أحسن قرنائهم فى 
ذلك الوقت و يود صاحب المقبرة مرافقتهم له فى العالم الآخر. 


هه د ا ا يع ا 


ّ 0 ,(82 هلظا) راع طا مصاع صعصملكم 5ه طمطده]ا عط١‏ ,4 ئاع63010 :.لا ,ردعالاه00] .: منى غريب يوسف 
عل المرجع السابق » ص" ؛ . 
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مقابر غير مؤرخة 

من مقبرة ١54‏ 1"1.مس . كاتب الخزائن ٠.‏ الخوخة. أواخر الأسرة الثامنة 
عشر (١).أشكال(:4”‏ - ه94 5:") 
وليمة متضمنة الضيوف والمرافقين » الضيوف يجلسون على مقاعد بدون مساند للظهر و لها 
دعامات خشبية أسفل قاعدتها » الضيف الأول من جهة اليمين يمسك بيده ما يقدمه له الخادم إناء 
للشراب» و ضيف آخر يشرب من صحن ٠‏ رجال يقومون بخدمة مناولة الشراب . 
صلعاء » يرتدون قميصا ذا أكمام واسعة مبلسة حتى منتصف الذراع »مئذر له طيات (مبلس) من 
الخلف؛ و من الأمام كسوة مثلثة الشكل » و يضعون قلادة واسعة حول الرقبة. 
و من نفس المقبرة » مشهد العازفات و المصفقات 
فى معية صاحب المقبرة و زوجته و التقديمات لهما من قبل الابنة» تقوم الفرقة الموسيقية 
بالعزف وهى تتكون من : 
لاعبة الليرا ( القيثارة) الصغير ذى الثمانية أوتار ولكنها مختفية » العازفة ملتفتة خلفها مع رفع 
كعب قدمها اليسرى مع لمس الأرض بمقدمته. 
لاعبة الهارب الكبير تعزف بكلتا يديها »الصندوق مزخرف بزخارف هندسية » به على الأقل اثنا 
عشر وترا 
عازفة الناى واقفة مع ثنى ركبتها اليسرى و رفع الكعب من على الأرض 
انسة صغيرة بكامل ردائها و زينتها وسط العازفات للقرع على جسدها. 
عازفة العود ذى الرقبة الطويلة له شرشوبتان (وتران). 
كلهن عاريات و يرئدين الشعر المستعار الطويل المشدود بالشنيت .ويعلوها القمع الدهنى » و يتدلى على 
الجبهة زهرة اللوتس المتفتحة . 
الدلالات: 

ف مناه ذو مساتة ليوو لها تهادات حفيية ان المنعة: 

9 رجال يقومون بتقدمة الشراب. 

© قمصان ذات أكمام واسعة مبلسة تصل إلى منتصف الذراع . 

© مئذر مبلس من الخلف. 
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© مئذر له كسوة مثلثة أمامية . 

© قلادة واسعة . 

العازفات 

ثنى ركبة ساق واحدة مع رفع كعب القدم و لمس للارض بمشطها. 
حركة الالتفاف للخلف دون ابداء أى مبرر. 

©» الشعر المستعار الطويل المشدود بالشنيت . 

© زهرة اللوتس المتفتحة على الجبهة . 


من خلال مضاهاة هذه الدلالا ت مع الجدول الإستقرائى الخاص لدلالة الولائم خلال 
الأسرتين الثامنة عشر والتاسعة عشر ترق الياحثة 9 هذه المقبرة تنتمى الى عهد 
لعن : 


3 0 430 ع0جمط 


الفنصل الرابع 
الحيوانات الأليفة الملازمة للولائم 


مبحث اول :القط 
مبحث ثانى :الكلب 


مبحث ثالث:القرد 
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إلى 


مقدمة: 

عرفت مصر القديمة عددآ كبيرا من الحيوانات و يعتبر المصريون من أكثر الشعوب اهتماماً 
بالحيوانات و ولعا بهاء فالبيئة الطبيعية المصرية المتباينة أخرجت العديد من الحيوانات فمنها 
الضارية ومنها الأليفة » حيث الوادى والمستنقعات » النيل »الهضاب و الجبال . 

لقد حرص الفنان المصرى أن يصور أشراف طيبة و زوجاتهم جالسين على المقاعد و أسفلها 
الحيوانات الأليفة خاصة فى مشاهد تناول القرابين ربما كان له مغزى دينى و هو رغبة الشريف 
فى تمثيل ثالوث طيبة المقدس متمثلاً فى الأوز رمزآً للمعبود آمون » القطة رمزأً للمعبودة موت . 
و القرد رمز للمعبود خونسو ()» و لكن هذا لا يمنع من احتمالية تصوير الحيوان الأليف مع 
سيده كتسجيل دنيوى إشارة على حب صاحبه له و رغبته فى أن يلازمه فى عالمة الآخر؛ حيث 
نشاهد ببعض المناظر القط يبصق على الأوزة أو يشاكس القرد و بالعكس. 


لقد اتسمت الحضارة المصرية بملوك حظيت الحيوانات باهتمامهم » مثال : 
- تحتمس الثالث الذى زينت فى عهده جدران بهو الاحتفالات بمعبد الكرنك بالمناظر 
الشائقة لنباتات وطيور وحيوانات تم جلبها من سوريا فى السنة الخامسة والعشرين من 
حكمه الى حديقة المعبد(') وبهذا يمكن اعتبار تحتمس الثالث أول مؤسس لحديقة حيوان 
و طيور فى العالم . لوحة ( )"١5‏ 
+ ملكتب النالت» اعد فى العيقة. متخلدة تيينانطة فصو ترا الايواف دو برهانة 
الحيوانات من أجل أغراض دينية. و يومية. 
- و خصص فى القصر الشمالى ل /خناتون بتل العمارنة قطعة من الأرض لعرض الحيوانات 
؛ كما صور على جدران معبد آتون طرق الاهتمام بها. 
و باستعراض ما صور على جدران مقابر أشراف طيبة بالدولة الحديثة تتضح أنواع عديدة من 
الحيوانات منها : 


' جيهان رشدى محمدء دراسة مقارنة للمناظر الموجودة أسفل كرسي النبيل على جدران مقابر الأفراد من الدولة 
القديمة حتى الدولة الحديثة » مجلة المؤتر الثالث عشرلاتحاد الاناريين العرب »القاهرة .”5”٠0٠١‏ ص .26١”3‏ 
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حيوانات أليفة (القط - الكلب - القرد- الغزال) و هى التى صورت فى مناظر الولائم 
أسفل مقاعد المتوفين أو زوجاتهم » و كانت منتشرة في أثناء الأسرة الثامنة عشر . 
واختفت تماماً من مقابر العمارنة » و كان ظهورهم نادراً زمن الرعامسة .)١(‏ 

حيوانات الحظائر- الماشية ( الأبقار - الحمير - الثيران - الماعز -الأرانب- الخنازير)» 
وكان تصويرهم على جدران مقابرالأسرة الثامنة عشرة شائعاً » بينما قل تصويرها فى 
عهد الرعامسة.(؟) 

حيوانات الصيد ( الكلب ). 

حيوانات ضارية (برية ) مصطادة (الضبع- فرس النهر- زراف- مها ). 


و لاستكمال الصورة التحليلية التأريخية لمشاهد الولائم فى مقابر أشراف الدولة 


الحديثة فى طيبة الغربية » فيما يلى ثلاثة من تلك الحيوانات ( القط - الكلب - 


القرد ) و هى الملازمة لأصحابها بتلك المشاهد. 


.61,0.136.م0, .آلا بعء1-030نلطم 
' 141.م6.م©, .ا رءعع030-انلطم 


3 0 433 ع0جطم 


به 


مبحث اول 


مقدمة: 
القط المستأنس: 

بالرغم من أنه تم العثور على بعض من عظام لقطط ترجع إلى الألفية الرابعة إلا أنه ليس 
من المؤكد أنها تتعلق بالقطط الأليفة المستأنسة » و بالإشارة إلى نقش فى المعبد الجنائزى 
يرجح تأريخه بالملك بيبي الثانى فى سقارة (الأسرة السادسة) يفيد لاسم تُرجم بمدينة القطط و 
لعله يدل على استئناس القط كان أمرا معتاداً منذ القدم.(١)‏ 
ولآن مصر طول تاريخها زراعية و محاصيلها مخزنة بشون المعابد و كذا المنازل فى القرى 
فكان على المصرى توقير منزلة القط الذى أدرك المصرى أنه حيوان طارد لقوارض 
المحاصيل كالفتران (3')»ء وعلى مر التاريخ المصرى القديم يسجل الفنان على جدران 
المقابر هذا الشأن فمن خلال أحد الرسوم بمقبرة باكت الثالث فى بنى حسن (بدايات الأسرة 
الحادية عشر) نقش على الحائط الجنوبى لقط يطارد فأرآ(") (شكل 57" )» إشارة لاستغلال 
القط فى المنازل أو فى المخازن لمطاردة القوارض الضارة (5) . 
وهناك العديد من المناظر المصورة قبل الدولة الحديثة تفيد بأن القط كان رفيقا لسيده جالسا 


أسفل مقعدة فهناك منظر على لوحة يرجع للأسرة الحادية عشر من مجموعة ©2611 تحت 


' فرنسواز ديناند ؛ روجيه لشتنبرجء الحيوانات و البشر تناغم مصرى قديم » ترجمة فاطمة عبد الله محمود. 
المركزالقومى للترجمة؛ العدد 1709» ط.1 » القاهرة 2012» ص 64 ؛؟ +461601 م[ غ0© 786,.ل ,>اعادا/" 
46-7مم, 1997 و5وع26 مانباع كنا ااا حأذ ]8 ,ر غ1مل/زوع] 
اتمعاناهل عطتار ممعق 05 عط[ , كعصطأغمأت5 موأأملاوع مأ غ63 عأأوع مم0 عط[ رجلمعء8 رعللام .ا :عم؟ 
7 2004-5ع01أنثا 50.1 01.16/ا,ر ذلا ,لإأعأ506 لإ0ناأك 0واءأملاوع علخ 1ه 
'.48.م,1894 صمءههما ,١غ‏ ده صددولا أصعم .ع .م ربمععطنيرء لم 
' فرنسواز ديناند ؛ روجيه لشتنبرج » المرجع السابق » ص .١5‏ 
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رقم 14323-3 6لا » تصور قطأ مستأنساً واضعا يديه خلف أقدام سيده الجالس على مقعد 

(0) (شكل 7ه”) 

ولا عجب فى أن تصل ذروة حب المصرى للحيوان الوديع ‏ كما أطلق عليه خلال الدولة 

الحديثة و خاصة فى الأسرة الثامنة عشر بأن تصور قطة على تابوت من الحجر الجيرى 

الخاض لقظة الأمير تحتمدن ابن /منحتب: الثالت (منق) و.هئ.جالسة.بشمم أمام مائدة لقرابيق 

تخص القطط و تقف مومياؤها بالخلف كما موضح بالشكل . (") 

القط والمعتقد المصرى: 

فى المعتقد المصرى القديم كان القط مُعادِيآ للثعبان » لذا أصبح من ضمن الحيوانات 

المقدسة للمعبود رم » و يصورالقط العظيم و هو يقوم بقطع رأس ثعبان أبى فيس ( لوحة 

3١5-06‏ ) و يمزقه إربآ أسفل جذع شجرة الأثل (البرسا) المقدسة حسب ما ورد بفصل 

امن كتاب الموتى ٠»‏ و فى الدولة الحديثة كان القط الذكر يمثل الحيوان المقدس للمعبود 

الشمسء أما القط الأنثى فكانت عين الشمس ("). 

مشاهد القط وأوضاعه: 

ارتبط ظهور صور القطط أسفل مقاعد أصحابها مع مشاهد الولائم و ذلك بالأسرة الثامنة عشرء 
و بالرغم من تقلص مشاهد الولائم فى عصر الأسرتين التاسعة عشر و العشرين إلا أن صور 
القط استمرت الأسرة التاسعة عشر(؛) فى مشاهد المناسبات الأسرية و الاجتماعية و لأن القط من 
الحيوانات الأليفه المحببة لدى المصرى خلال تلك الحقبة فصور على جدران مقابره بطيبة 
أضف على ذلك أنه كان هناك معبداً تعبد بها المعبودة باستت متمثلة بهيئة القطة و هى معبودة 
المقاطعة الثامنة عشر بالدلتا(5) و المنقول لها عظام القطط (5) و لكن فى الشمال حيث 


١ 


.2228 ,48 لغطل ,غ31 غع2 لإأموع مثر.ل.ظ4رااع1 ,8 :ععء5 

> فرنسواز ديناند ؛ روجيه لشتنبرج » المرجع السابق» ص ص 67-66. 
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» مكتبة النهضة المصرية ء القاهرة » بدون تاريخ» ص56 : .١‏ 
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كما وجد القط بمناظر الصيد ممسكا بسيقان البردى فى الأحراش »وهو موجود فى هذه 
المداظوي فنا الدولة” وسكي و كلك يسنان القولة الحديلة :1 1) 
و تصور القطط فى مقابر طيبة الغربية فى مناسبتين لا ثالث لهما » و هو أسفل المقعد الخاص 
بزوجة المتوفى أوعلى رجليها » وإما فى منظر صيد الطيور أو الأسماك. 
و المناظر الأكثر شيوعا هى جلوس المتوفى و زوجته على كراسي منفصلة أو جنب إلى جنب أو 
بمواجهة أحدهما الآخر و دائما ما تكون القطة أسفل مقعد الزوجة ربما لارتباط القطة بالمعبودة 
فدهي بايار -موة بلادواين إن الإشكلة لنيز أموة يز بالأدرباا نان :رين خايت: رمن فين 
النساء(؟)» و ربما كان من وراء تصويرها مغزى دينى و هو تجسيد الإله الحارس مهلك 
الأعداء .(*) 


.11,0.114 6غأمقطك6 ,روعصسعط1 طة 5اهم أعماءط, عم موأ ماوع 

7 .61.,.8.م0 ,3لمعء8 رعنلاما.ا 

" جورج بوزنر؛سيرج سونرون؛جان يويوت » معجم الحضارة المصرية القديمة»ترجمةأمين سلامة؛ الهيئة المصرية 
العامة للكتابء القاهرة59537١.‏ ص5١٠”‏ 
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التتابع التأريخى الفنى للقطط من خلال تصوير بعض مقابر رجال الأشراف فى أسرات 
الدولة الحديثة بطيبة الغربية : 


من مقبرة ١١‏ '21"1. معى ». رئيس ميناء طيبة ٠,‏ شيخ عبد القرنة ٠‏ عهد 
تحتمس الثالث )١(‏ لوحة( )"١7‏ (؟) 

صور بمشهد الوليمة قط خاص لزوجة المتوفى يقبع أسفل مقعدها » مربوط بحبل أحمر من 
رقبته برجل المقعد » و رغم رضوخ القط أن يتطوق من عنقه و لكنه كان يضيق بربطه فى 
رجل المقعد و لهذا يشاهد القط و هو يجذب الحبل محاولا نزعه أو قطعه. 

ملتفتا وراءه فاتحآ فاه و لسانه خارجا منه مشتهيآ إلى ما فى صحن اللحم (*) و من خلال 
النسب التشريحية للرسم يشير إلا أنه قط برى. 

تناول الفنان هنا تصور أول لرسم الذيل إلا أنه عدل عنه فرسمه كما هو بالمشهد لذا يُررى خط 
رسم أحمر مكان الذيل ثم غير وضعه لأسفل.(5) 

الأذن طويلة منتصبة إلى أعلى » الذيل لم يظهر منه سوى جزء خلف قاعدة القط يشير إلى أنه 
ذيل طويل ملفوف . مخطط بالأسود . فراء القط برتقالى ذو خطوط قصيرة سوداء و كأنه من 
فصيلة سنورية ما بين القطط و الفهود. 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص77" ؛ ..1.1,0.244/م 

' .618.4راء.م© ,ر3لمعء8 رعنلاما ٠١‏ 

' بير مونتيه » المرجع السابق ».ص١1.‏ 

8 5أ50 ||| 380ع3.,)01.الا كع لم231 طون عأملاعع أمعأعصظاءع165:.6031015/ا0] 
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من مقبرة 15 '1"1. سن نفر ٠‏ حاكم المدينة الجنوبية(طيبة) . الحوزة العلياء عهد 
/منحتب الثانى )١(‏ 

لوحة(8١7‏ ) - شكل ( 584) (5()5) 

من منظر الوليمة تجلس زوجة المتوفى على مقعدها الذى يقبع أسفله القط الأليف الملون باللون 
الأصفر ذى الخطوط الحمراء » يجلس على مقعدته أما جزؤه الأمامى فمنتصب على ذراع واحدة 
ويقبض بالأخرى على فخذ لحم ءلون القط أحمر » ذيله الطويل المبرقش باللون الاحمر يلف 
بجوار قعدته منتصبآ إشارة على سعادته الغامرة بما قدم له. 


من مقبرة 55١‏ "1 .نخت . كاتب و فلكى أآمون . الحوزة السفلى (؛ ) عهد 
تحتمس الرايع (5). 
لوحة( -)2١5‏ شكل (255) ”()١(‏ ) 

في أثناء وليمة بمناسبة الاحتفال بعيد الوادى الجميل » يقبع مطمئنآ أسفل مقعد الزوجة قطها 
الأليف ممسكا بمخالبه الأمامية بسمكة هى و جبته . القط ذو فراء قصير برتقالى اللون » مقوس 
الظهر لتمكينه من الطعام خطوط سوداء متموجه من أول الرأس حتى الذيل الطويل المستقر جانبه 
على الأرضء أذنه طويلة» الجسم رشيق » أقرب الشبه بقطط المنازل المصرية.(8) 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص؛ 3١‏ . 
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من مقبرة ١11»ء‏ عاتن ٠».‏ كاهن ثانى للمعبود أمون : الحوزة العليا ؛» عهد 
أمنحتب الثالث ١(‏ ) لوحة ( "7١‏ ) (2) 

لقذه "شواقتة كبا كي المقنو #يتضيويز الملكة :ف الملكهالسية لتقيل: العظطانا :4 قهنون الفط أشفل 
مقعد الملكة تى ممسكا أوزة من رقبتها » بينما يوجد قرد متحمس يقفزأعلاهما . 

لقد أبدع الفنان بكل المقاييس » فوقفة القط سليمة النسب الجسدية منضبطة الألوان خاصة الفراء 

الجسد للقطط ‏ إلى سعادته بالصحبة والثقة فى هذه الصحبة أي(") الأوزة والقرد(؛). 

من مقبرة ١١١‏ 1"1.نب آمون و ابوكى . مثالا الملك » الخوخة » عهد كل من 
أمنحتب الثالث و الرابع (ه) لوحة ( 8١‏ ) (5) 

سيدات أهل بيت المتوفى صاحب المقبرة يشاركن فى وليمة عائلية لمناسبة مفرحة »يجلسن على 
المقاعد القصيرة » اسفل مقعد إحداهن يقبع القط الخاص بها » تصوير القط بالجانب (بروفيل) . 
جسمه رفيع » أقدامه الأمامية ممتدة و الخلفيتان مثنيتان ليتمكن من الجلوس على مقعدته » ذيله 
طويل مفرود متدل إلى أسفل ٠»‏ تلوينه جيد فلون فرائه بنى فاتح ببطش سوداءعلى ظهره؛ كما 
راعى الفنان تلوين بطنه باللون الفاتح . 

القط فاتح فاهه» أذناه منتصبيتان » نسب تشريح جسمه ملائمة . 


١ 


سيد توفيقء» المرجع السابق » ص1"”. .1/1.1,0.234م 
' 611.,18.2.م0 رعللاما . | 
' -أدع/ 5ن /طع /رصامء .عم وا ائط. للاللاللا//:مخغخط تعغخمع© ععقح© غههم روااع1 ((10 63'5 ناملا 73165 عط[ 


,ا ١31غ-231ع/ع31306عم30-]والاقطعم/ء23‏ 
: عن القرد فى المبحث الثالث لذلك الفصل. 
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من مقبرة 2115٠‏ نفر حتب . الأب الإلهى لآمون رع »شيخ عبد القرنة» عهد حور 
لمر الكل 13 () 

مشهد قط يعتلى ظهر قرد أسفل مقعد زوجة صاحب المقبرة. (؟) 

النسبة التشريحية للقط هنا متمائثلة للقطط المصرية » ممتلئْ » وكامل الوجه رسمه الفنان من الأمام 
نجح الفنان فى نقل صورة من الواقع عند تسلق و وقوف القط على ظهر القرد(سطح غير مستقر) 
فالتوازن الطبيعى هو تثبيت ثلاث أرجل على ظهرالقرد و الرابع يسند به على مسطح قريب له 
وهو التعبير الفعلى لقلق القطط 


من مقبرة ١١‏ 21"1. نفر رنيت( كنرو) ٠‏ كاتب مخازن آمونء. الخوخة.عهد 
رمسيس الثانى )5( 
بالرغم من أن مشاهد الولائم التى سجل ببعضها مشاهد القطط القابعة أسفل مقاعد صاحباتها 
قد تقلصت فى الأسرتين التاسعة عشر و العشرين وكادت تختفى » إلا أن مشاهد القطط القابعة 
أسفل مقاعد صاحباتها ‏ دون الإقتران بمناظر الولائم ‏ استمرت و بازدياد. 
فى مشهد يجمع بين المتوفى و زوجته في أثناء لعبة "السنت " و يجلس كل منهما على مقعده 
يجثم قط الزوجة الأليف أسفل مقعدها.لوحة (؟7"؟) (5) 
مربوط بساق المقعد بحبل أحمرء يظهر وجه القط فى منظر أمامى » رقبته مطوقة بطوق 
سميك و يمضغ اللحم الملتصق بعظمة. لوحة( *7؟) (5) 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١>7”‏ ؛ .1/.1,0.95م 

' .8.5 1,.]أ6.م0,عللاما . | 

'.1,0.95./مم 
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تصوير الفنان للقط متناسق إلى حد ما مع الطبيعة:وكذا الألوان والتهشيرات فى الفروالأصفر 
و تجزيعات خفيفة بنية اللون» الذيل طويل متدل خلف مقعدته؛ و رفيع نسبياء ملامحه (الباقية 
من الرسم) تشير إلى دقة (العين -الأنف- الفم و الشارب). 

من مقبرة ٠١‏ 1"1. بن بوى ٠‏ خادم فى دار الحق .دير المدينة» عهد رمسيس 
الثانى .)١(‏ 

خلال مشهد تقبل القرابين من الأقارب للمتوفى و زوجته » يشاهد قط قابع أسفل مقعد لعله 
مقعد الزوجة حيث يظهر جزء من ثوبها الطويل فوقه .شكل(ا3"5 - أ) (؟) 

القط ممتلئ الجسم و من ملامح وجهه المصور كاملا أماميآ يبدو عليه بعض من الإكفهرار 
أوالإعياء بسبب ما ينوء به من أدوات زينة »إذ زينت رقبته بقلادة كبيرة تتكون من ثلاثة خيوط 
من الخرز » و كذا الأقراط الدائرية الكبيرة متدلية من أذنيه.(؟) 

أراد الفنان أن يصور فراء القط المنقط بمنطقة المؤخرة الا أنها محاولة غير موفقة بجانب 
النسب التشريحية غير المتناسقة حيث صور القدمين الأماميتين قصيرتين ٠»‏ الذيل القصير 
المرفوع نصف دائرة الشكل يشير إلى أن القط ودود. 

و بنفس المقبرة مشهد آخر لقط بفراء سميك يشاكس و يبصق على أوزة تصيح فى وجهه 
و يصور أسفل مقعد » و التصوير هنا تصوير جانبى بروفيلى لكليهما .(شكل 51" - ب ) 


من مقبرة ١1"171.بنوت‏ (سونر) . رئيس كهنة منتوء شيخ عبد القرنة (:)النصف 
(؛:)النصف الأول من عهد رمسيس الثانى (ه) شكل (5/8”") (5) 


الحيوانات الأليفة فى هذا المشهد اثنان قرد (7)وقط ». القط يقبع أسفل كرسي زوجة صاحب 
المقبرة يتناول طعامه (8) لربما كانت فخذ طيرء و قد لا يكون القط فى الوضع الأمثل لتناول 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 5١١‏ ؛ .1/.1,0.19م 

' .10_03_02_وعأناج0 رصسغط.47710راءع /انا.عة.»اه. طخأ6 امع . ننالطالوا//: معغما 

د .م0 ,03معة8 رعنلاما.ا 

'.399.م,1./مم 

.577.م,0.2/ارمم مسقا 

7 .اللا .ام ...م0 , .لا روعأ/اج0 
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الطعام و قام الفنان بتصويره فى المساحة الصغيرة المتاحة للرسم أسفل المقعد فجاءت الصورة 
مرتبكة فهو ليس واقفآ أوجالسآ أو راقدآً على بطنه ليتناول طعامه ممسكا بيمناه طعامه . 
ذيله قصير جداً والرأس غير متناسب مع الجسم. 
من مقبرة 51” 71.جحوتى حر مكتو إف. خادم فى مكان الحق ٠»‏ دير المدينة. 
عهد رمسيس الثانى )١(‏ 

مشهد تقدمة التقديمات من الابن الكاهن لوالديه و هما جالسان على مقعدين » يجلس القط الأليف 
على مقعدته مادا ذراعيه الأماميتين (7)» صور الفنان جسده بروفيلى من جهة اليسار فى حين 
صوروجهه تصويرا أماميآ كما لو كان يبادل النظر مع من ينظر لهء ملامح الوجه قريبة من 
ملامح القطط الطبيعية » الأذنان الصغيرتان منتصبتان لأعلى(؟) .شكل (59” ) (50” ) 
مقبرة 7١17‏ '1"1. ابوى .نحات ٠‏ دير المدينة » عهد رمسيس الثانى )5( 
( لوحة 5؟37) (5) وجه القط أمامى 

و كأنه ينظر إلى الفنان قابع أسفل مقعد زوجة المتوفى» ممتلئ الجسم » فى وضع الجلوس على 
قدميه الخلفيتين المثنيتين أسفل قاعدته؛ فاردا الأماميتين . 
الذيل منتصب إلى أعلى بعد لفه حول فخذه ءالفراء بنى منقط بالأسود توزيع النقاط متناسق » 
رقبته مطوقة بطوق رفيع » تفصيلات الوجه أشبه برسم تجريدى. 

كما يوجد قطيطة صغيرة على رجلى الزوج مصورة تصويراً جانبيآ( لوحة5"")( ١‏ ) 
و كأنها تلعب معه » حيث صور الشعر و كأنه شوك .و العين واسعة »الأذنان منتصبتان » 
الشوارب واضحة ؛ مخالب ذراعيها الأماميتين واضحة:ء و الأرجل الخلفية قصيرة للغاية» و الهرة 
هنا دون ذيل. 


و من نفس المقبرة مشهد جلسة الأقارب فى حضور المتوفى و زوجته.شكل ”6١(‏ )( ”7) 


ش 0030م ةا 

.88.31 ,61929ئز3 عا ,7 عصهة ممع رععءم نم8 

١‏ .6 ,. .)رع غلالاا8 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص7؟3؟؛ .1/.1,0.315م 
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يظهر أسفل مقعد إحدى السيدات الحضور قطها و هو يتشاجر مع فرخ طائر (١)؛يجلس‏ على 
مقعدته و مادا ذراعيه رأسيا » صورته جانبية موجهآ نظره للطائر »مطوق بطوق عريض حول 
رقبته. أذناه منتصبتان ؛ وجهه مستطيل ٠‏ النسب التشريحية ملائمة إلى حد ما للطبيعية. 


من مقبرة 1"1375159. نب ان ماعت. خادم فى مكان الحق ( الجبانة ) . 
دير المدينة(١) ٠‏ عهد كل من رمسيس الثانى . و مرئبتاح (") 

تصوير الوجه جانبى.لوحة ( 575) (4) 

مشهد لوليمة يجلس المتوفى على مقعده والزوجة جالسة بجواره يقبع أسفل مقعدها قطها الأليف 
و كأنه يشاركها مشاهدة الاحتفال. 

القط مادا ذراعيه رأسيا ٠؛‏ ذيله ملتف و مرفوع إلى أعلى لم يظهر سوى الجزء العلوى المثنى 
»أذناه طويلتان نسبيآ منتصبتان كما لو كان يسترق السمع ٠‏ عظم وجهه كبير مربع بالنسبة لعظام 
وجوه القطط », الفراء ملون ذو نقاط سوداء موزعة كلها على الجسم. 


.42.م ,.للطأ 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص؟7” ؛ 2 .1/1.1,0.320م 

١‏ .46 ,مم مطة>ا 
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و بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالات الخاصة بالقط بمقابر 
أشراف الأسرتين الثامنة عشر و التاسعة عشر بطيبة الغربية 
لتأريخ المقابر غير المؤرخة: 
الأسرتان الثامنة عشر و 
التاسعة عشر 
تصوير جانبى- اسفل مقعد السيدة- مربوط من رقبته- ملتفت 
اران ك سيدق البهن ركلف > نينب تتاويكية فيرو اكه ذبن 
يظهر طرفه- فراء برتقالى اللون ونقط سوداء (كالقط البرى) 
لصي بو ا نيك مدن نفد الس وعدا لبن كل ملم لقره نر 
ذراعه على الأرض- لحم فى إناء-الذيل طويل ملفوف و 
تسيا نواه اسان اللرنويكطرط خبراء 
تصوير جانبى- اسفل مقعد السيدة- مقوس الجلسة- سمكة 
التعابيه حوس الشويدي: وزو اانه قنانا حقو ام ووشالى اللون 
بخطوط سوداء 
/منحتب الثالث تصوير جانبى- أسفل مقعد السيدة -يجلس على مقعدته ساندا 
ذراعه على الأرض- ممسكا بأوزة- ذيل منتصب لأعلى» مفرود 


و خطوط و بطش سوداء 


تصوير الجسم جانبى-الوجه أمامى 


السيدة- الرقود بطنآ - مد الذراعين للامام -النسب التشريحية 
غير صحيحة- عظام الوجه مستطيلة - أذرع قصيرة جدا - 


جسم ممتلئ -ذيول (طويل ؛ قصير ؛ بدون) هرة صغيرة 


اأناف. 
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أن نتاجات اده ١‏ 3 


منذ عهد تحتمس الثالث بدأت رسوم القطط المنزلية فى التواجد بل و اعتبرت القطط جزءاً 
من العائتلة +٠‏ و بنهاية الأسرة الثامنة عشر اصبحت دائمة التواجد إشارة إلى أن هذه القطط 
باتت مكوناً هاما فى بيت أسرة الشريف حيث زينت المقابر بتصوير هذه القطط . 

و بوجود العمارنة ازدانت مقابر أشرافها المقامة بطيبة بنقوش دينية و مناظر خاصة بالوظائف 
كما تضم مناظر للعائلة الملكية و لم تظهر أية مناظر خاصة بالحيوانات الأليفة المنزلية أو غيرها 
٠‏ و بذلك تعتبر فترة العمارنة أنها الوحيدة التى لم تسجل جدران مقابرها أى منظر لحيوان أليف 
الى 


ع 6 2 26 5/6 
بدأ تصوير وجوه القطط تصويرآ أماميآ والجسد جانبى منذ أواخر الأسرة الثامنة عشر وربما 


كانت منذ عهد حور محب و تأكدت و استمرت حتى الأسرة التاسعة عشر. . 
النسب التشريحية للقطط بالنصف الأول من عهد رمسيس الثانى غير متناسقة و مختلفة عن رسم 


القطط فى عهود النصف الثانى للأسرة الثامنة عشر ٠»‏ ربما إشارة إلى اجتلاب نوع جديد على 
السلالة المصرية ذات الفراء السميك كالنوع الفارسي » و أنامل الفنان المصرى لم تتعود بعد على 
رسمها كما تعودت على مراعاة النسب الخاصة بالقطط المصرية فخرجت أقرب للمسخ . 

و من الجدير بالذكر أن فى نفس عهد رمسيس الثانى صورت القطة المصرية بنسب تشريحية 
متقنة جدا و تصوير وجهها تصوير أمامى كما بمقبرة/اه" '1"1' 


من مقبرة ١٠١‏ '1"1» عهد تحتمس الثالث 1( 

صور القط مطوقاً من عنقه و لكنه يبدو ضائقاً به فيحاول الخلاص بمحاولة لقطعه 

كما يدي الفط #دلكفكا: الى سعدن للضي الذي بخلقين افاكها. قاو: و اليد كات نكا وكا مقف ين اد لتر إل 
النسب التشريحية غير المتناسقة التىرسمها الفنان للقط من جهة ٠‏ و حيث إن اغلب القطط الأليفة 


ش 7 .الا ها .ا 
.244.م,1.1/ام 


6 


3 0 445 عوجطم 


لا تأكل اللحوم الحمراء النيئة فى الوقت الذى يُرى القط مشدوهاآ لما بالصحن من جهة أخرى 
فهذا ما يقطع بأنه قط برى. 

ولكن لماذا قط برى مربوط أسفل المقعد ؟ ريما أراد الفنان إبراز فكرة التمكن والسيطرة لدى 
صاحب المقبرة سيد المدينة الجنوبية »و باعتبار أن جلب القطط لمصر كان يأتى من الغرب 
أوالجنوب و خاصة البرية منها حسبما اتفق العلماء عليه.(١)‏ 


عاد عا عاو عاو ع عا عا عاو ع9 


من مقبرة 051” 17.جحوتى حر مكتو إفء. خادم فى مكان الحق . دير المدينة. 

عهد رمسيس الثانى "ا 

مشهد تصوير وجه القط تصويراً أماميآً فى حين صور الفنان جسد القط تصويراً جانبيا : 
وكأن القط يبادل النظر لمن ينظر اليه. 

و لعل النظرة الأمامية للقط فيها ترهيب لمن تسول له نفسه أن ينبش المقبرة أو يحاول تشويهها 
“حيث كان سائدآ أن تصور الشخوص و الكائنات الحية و منها الحيوانات حتى الأثاث تصويراً 
جانبيآ اللهم من عدد أو اثنين للتصوير الأمامى .و تصوير وجه القط اماميآ بالعينين الاثنين هو 
لبث الرهبة و درء الخطر و حماية صاحب المقبرة. 

والاليل على :هذا الشدات أنه يكين المعتقه: اليضيودى: إلى "أن القط:الذكر من الدؤولة الحديثة :يومز الي 
الحيوان المقدس لرع(') كما أنه عدو للثعبان أبو فيس (* )الذى يهدد نظام الكون بمهاجمة 
سفينة الشمس كل صباح ومساء . 


أجورج بوزنر؛سيرج سونرون؛جان يويوت » المرجع السابق» ص8١‏ 5. 
١‏ ]مم ماقا 

' 611.,0.39.م0 ,لاع ةنا 

.6..0.36.م2.,60 زمهواهطئذلطا : .ار للاحطك 
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المبحث الثانى 


الكلب 


إلى 


مقدمة 


لقد اعتبر الكلب منذ بداية العصرالحجرى الحديث( النيوليتى) صائدآ ماهر مرافقاً لصاحبه فى 
رحلات الصيد(١)‏ »ذو صفات بيولوجية سجلها فنان نقادة الأولى و بداية نقادة الثانية على 
صلاية الصياد (صاحب القوس ) الذى يمسك بتلابيب أربعة كلاب الصيد(؟ ) (شكل؟67” ) مثل 
الآذن المنتصبة المدببة » ذو الذيل الملتوى القصير نسبيآ (”) . 
كما كان حارسا لقطعان الماشية » وتدرب حتى أصبح فيما بعد رفيقآ لصاحبه حتى بالمعارك 
الحربية » فهو رفيق الرجل و مساعده فى الصيد » الكلب الراعى ٠»‏ فهو لا يترك سيده أبد 
ويترقب أوامره ٠‏ إما بصوته أو بإشارة منه ليجمع القطيع أو يقوده فى السير (5)» و قد عثر على 
عظام الكلاب المستأنسه المنتمية لتلك الفترة فى موقع مرمدة بني سلامة (الدلتا) و بموقع الهمامية 
(مصر الوسطى) و أيضا فى ققفط الكبير ( الصعيد) (5)هذا إشارة إلى أن الكلب 
المصرى المستأنس كان موجودآ فى أنحاء البلاد فى ذلك الحين. 

كما أصبح الكلب ضمن سكان البيت المصرى (1)؛ إذ يسمح له بدخول المنزل و إحتلال مكانه 
بهدوء تحت مقعد سيده » » كما أن سائر الكلاب تنام بأعين مفتوحة . 

لقد صور الكلب فى مشاهد مقابر الأشراف بمناظر الصيد و بالمنازل وكذا ضمن تقديمات الأجانب 
- وخاصة بالعناصر النوبية منهم - لصاحب المقبرة ذى الحيثية خلال عصر الأسرة الثامنة عشر . 
حتى إنه في أثناء حكم /منحتب الثانى صور حوالى عشرين كلبا فى مناظر تقديمات النوبيين فى 
مقابر الاشراف بطيبة(7) 


3 جى راشيه». الموسوعة الشاملة للحضارة الفرعوزية » ترجمة فاطمة عبد الله » المركز القومي للترجمة .ص97" 
' ع صاغعاانط رأملاوع عأ وو ملالعم5 صا بع نكاءعامماهك أدوأعه5 ل0مة عمأغخصنلا رمقككريواء م لمعلا 
. 238.م, 2011, 57 املا معع صا ]2 عل مععوأاعل0ع0ع7, و5ععموع5 
'.0.77,|||ا .مارعلصن لامع طعواع 
' بير مونتيه » المرجع السابق»ء ص67. 
' فرنسواز ديناند ؛ روجيه لشتنبرجء»المرجع السابق » ص .٠١‏ 
١‏ جى راشيه. المرجع السابق >عص”5957. 
ا 611..,00.95-6.م2.,0 زمهؤاهوطءعالا ز .ار للاخطك 
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الكلاب بالدولة الحديثة: لم تعد فى الإمبراطورية الحديثة تشاهد الكلاب السلوقية القديمة ذات 
الذيل المستدير الشكل ؛ و كذلك كلاب الحراسة ذات الحجم المتوسط ذات الأذن المستقيمة كما لم 
نعد نرى أيضاً كلاب الباسيه ( لوحة 57107 ) قصيرة القوائم ذات الأذنين المنتصبتين مدببتى 
الطرفين وجميعها كانت شائعة إيان عصر الدولة الوسطى ()» و صور نوع من الكلاب قريب 
من السلوقى و يمتاز بذيله الطويل المتدلى ( ربما كان من سلالة ابن اوى) فى الدولة الحديثة. 


' مونتيه » المرجع السابق»ء ص 88؛ جى راشيه» المرجع السابق .عص597. 
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التتابع التأريخى الفنى للكلاب من خلال تصوير مقابر رجال 
الأشراف فى الأسرة الثامنة عشر: 


مقبرة 1"1'١5‏ . تيتي كيكي .عمدة المدينة الجنوبية»ء ذراع أبوالنجا ()» عهد 
يعتبر حتى الأن فى لإكتشافات الأثرية بمصر أول ظهور للكلب بمقبرة من مقابر النبلاء و 
الفحقينة للناوله العديقة مغليية القريياة | نكن 3 )21 ) 


يصوره الفنان قابعآً أسفل مقعد زوجة المتوفى صاحب المقبرة فى وضع الجلوس على أرجله 
الخلفية » كما لو كان يشاهد ما يقدم للمتوفى و يراقب من يقدمه (كلب حراسه)» ذيله منتصب 
لأعلى دلالة على الثقة » الأذن الصغيرة المنسدلة » الفم المدبب. 


من مقبرة١'"‏ 11 2 أوسر »الكاتب و رئيس خدم تحتمس الأول ؛ الحوزة العليا » 
عهد تحتمس الأول (5) . 


يُرى الكلب بالمشهد جالسآ أسفل مقعد صاحب المقبرة » جلسة الاإحترام » الذيل المرفوع لأعلى 
ربما لضيق المساحة المتاحة للفنان لرسم الذيل و ربما لعلو قدر الكلب لدى مالكه أراد الفنان ألا 
يهمل أية تفاصيل فى جسم الكلب حتى يخلد مع صاحبة فى العالم الآخر.شكل(554؟) 

هذا النوع من الكلاب دائمآً ما يكون أبيض مع بعض التأشيرات الحمراء » وهذا يشير إلى أنه 
من فصيلة كلاب الصيد.(1) 


سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص .١ ١8‏ 
ال 
4 .م,. 1 .م0 ,. الا رمع1-030ن0طام 
./اا.امرلاكا ]ع 1 01 طامره] عا ردعالا0] 
سيد توفيق» المرجع السابق ء ص ."١8‏ 
١‏ 06 ) 5٠طلطاه[!‏ ضقطعط] عناأعار اع63010ردع]ألا0] 
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يطوق عنق الكلب بطوق يبدو أنه مطعم » الأذن الصغيرة المتدلية من الرأس ذات الجمجمة 
السشيرتقى انك الضف » 

وضع الكلب يبدو كمن يتابع ما يقدم لصاحبه من قرابين . 

شكل (65") )١(‏ و من نفس المقبرة يرى كلب أسفل مقعد زوجة المتوفى » و يبدو أنه مربوط 
بشريط معقود حول عنقه » ربما كان هو نفس الكلب القابع أسفل مقعد سيده بالشكل السابق . 


من مقبرة 0645١‏ 11 »2 أنيني .المشرف على مخازن غلال أمون.شيخ عبد 
القرنة(؟)» عهد أمنحتب الأول ().2 ٠‏ فى سياق مشهد الوليمة التى يحضرها صاحب 
المقبرة و زوجته مستمتعين بالموسيقى وكانت الزوجه و الكلب خلف الزوج.(4) 

وصور الفنان وضع الكلب الجالس على مقعده فاردا قوائمة الأمامية و رافعاآ ذيله إلى أعلى تعبيراً 
عن ثقة الكلب فى دلال صاحبه له» مطوق بطوق حول العنق » الفك مستطيل .شكل (5()555) 


من مقبرة 48 [آءنب أمون »٠‏ محاسب الغلال قوع شون آأمون. الخوخة ؛ عهد 
حتشبسوت (5). 

أنثى كلب قابعة أسفل مقعد زوجة صاحب المقبرة.( لوحة 0م) 0 

أبرز الفنان صورة الأثداء الكلب ليعطى إشارة إلى أن الحيوان الأليف هو كلب أنثى ترضع 
صغارها » بيضاء اللون ذات بطش حمراءء مطوقة العنق » الذيل مرفوع لأعلى . 


.الالالا. امر.أأع.م0روعأناجم 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص77" 
'.1,0.159./م 
.162.م1.ممرم 
5عالا03 رع08نل ,أم06/ ,81 77 .قطانيو-اء عطمىم طاأعط؟ ,دماعت طمرامغ موطعط1 .لا زر محصعملم 
(2012 ,19 ل/9و31ناط13) ,10.33.73 .55ا/ا 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص "١٠١‏ ؛ .1/.1,0.285م 
' /ا.ام .60151936 |اا معدوءأط,1.الا كعماغخمأ23 صواءأملاعع أمعأاعممظ أاع63015 زو5غ1لا0] 
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من مقبرة ٠١‏ '1"1»: منتوحر خبشف . حامل المروحة و عمدة أفروديتوبولي س(١1١).:‏ 
ذراع أبو النجا » عهد تحتمس الثالث .)١(‏ 

يُرى بالمنظر أسفل مقعد أم المتوفى حيوانان أليفان القرد والكلب و الكلب مقود بحبل و يمسك 
بزمامه القرد »و لما كان القرد يمسك بكلتا يديه حبلاً ملفوفآً حول رقبة الكلب فيبدو منطقيآً أن يدير 
الكلب رقبته ناحية القرد استجابة لجذبه » أو تلفت للقرد كى ينبح عليه.(”) شكل (602") (5) 
0 

و الملاحظ أن الكلب يجلس جلسة الاحترام » أذنه قصيرة مرفوعة إلى أعلى و هذا الوضع فى 
علم الحيوان يشير إلى أن الكلب فى حالة انتباه(ه) . 

من مقبرة 23٠٠١‏ '1"1.رخميرعء حاكم طيبة و وزير »ء الحوزة العليا (:)2» عهد 
تحتمس الثالث حتى أمنحتب الثانى .)١(‏ 
منظر لكلب فى وضع مختلف فيبدو رابضا أسفل مقعد سيده فى حالة من الهدوء و الاسترخاء 
حيث يضع كلتا رجليه الأماميتين أسفل ذقنه.شكل (548؟) (8) 
تفصيلات الجسد : جسد منساب » عنق مطوق » ذيل ملوى على مؤخرته» عضلات. 
و تجدر الإشارة إلى منظر أخر بالمقبرة و يخص مجموعة من كلاب الصيد .لوحة(9؟؟) (1) 
كلاب الصيد تعد جزءاً من عطايا و هدايا أهل النوبة لمحافظ و وزير الجنوب » ويبدو توحد هذه 
الفصيلة من الكلاب رغم تنوع ألوانها فمنها الأبيض وهى الأم ذات الأثدية » و منها الأحمر 
مطوق الأعناق » و لقد برع الفنان فى نقل الصور الحية و الحيوية المتنوعة فى حركة الكلاب 
من رفع أو خفض الذيول أوالتفات الرؤوس إلى الخلف , الأذن متدلية» منها من يلهث بخروج 
اللسان من الفم. 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص86 ,.١ ١‏ 

1.1,0,34/ام 

' بير مونتيه » المرجع السابق » ص78 

/اا.ام,.غ6.م0,روطمطه1 موطعط 1 مااع .للا روعألاهم 

7 ]0 طسأغمعيعءط عط[ )مغ لإأعاءع 50 طوءأءعملظ عط1 , © م طكم, د5ء ]و20 لز800 ©6أ0) 60000 
68 ا لاللالانا - 876-7700 (212) - 10128-6804 لآلا بكارملا /ناع لا - ,ذا ة ماحم مغ لإأاع بم 

. سيد توفيق» المرجع السابق » ص5 7". 

' 0/.1,0.206م 

7 أم,. .م0 ,رمعم 63201 . .لا ردوعألاج0 

.| .امر. لاطا 
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النسب التشريحية سليمة. 

من مقبرة 4 1"5, قن آمون . الرئيس الأول لاستقبال الملك؛ الحوزة العليا . عهد 
/منحتب الثانى .)١(‏ 

سياق المشهد :الكلب القابع أسفل مقعد مرضعة الملك . شكل(53") (؟) 

الكلب هنا رابض كهيئة أبى الهول؛ مطوق حول عنقه بطوق » متدلى الأذن » فكاه مستطيلان 

مق "فس امقر قفن 07 0 

كلب جالس على مقعدته عفارداً ذراعيه أمامه مطوق وطوقه بسلسلة مشدود منها »ذيله مفرود خلفه 
» الأذن متدلاة . 

من مقبرة ١١5‏ "1 . الإسم مفقود. اللقب مفقود . الخوخة. عهد كل من 
تحتمس الرابع و /منحتب الثالث (؛) 


سياق المشهد:لوحة ( )"*٠‏ (ه) 

يجلس كل من المتوفى و زوجته على الكراسي ذات الظهور العالية الموضوعة على الحصيرء 
يقبع الكلب الأليف أسفل مقعد الزوجة (5) وصوره الفنان وكأنه متأمل للتقديمات لهما. 

من شكل جمجمة رأس الكلب الممدودة للأمام (كأنه مكمم بكمامة طويلة) و كذا فروته الملونة 
بالأسود و الأبيض ما يفيد أنه من الأنواع النادرة أو المجلوبة لمصر. 

يجلس على مقعدته فاردا كلا ذراعيه » الأذنان متدليتان » الذيل طويل ملفوف إلى أعلى. 


من مقبرة ١١١‏ 1"1.نب آمون و ابوكى . مثالا الملك . الخوخة 2 عهد كل من 
أمنحتب الثالث و الرابع (0) شكل (١2؟)‏ (8) 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص75”. ؛ .0/1.,0.190م 

ش يم .00.11 ,انا مم-مع»! 07 10/05 716 ,رد5ع1لا03] 

'..4-اا.ام,. .م0 روعأن/اجم 

“ سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7‏ ؟؛ .20/.1,0.281: 1,2.462.ا0/ارممممرج»ا 

عمالاصمهصق/هغ0طم/175م مالاصمهصو/وء اطهط /ردء طماهغ/أع م.خع مدأ أ5ه. /لاللالنا//:مخخط 
٠-6.‏ 5/5 15 

.1.1,0.281/زم 

“سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص327 ؛ .1/1.,/01.1,0.286م 

*؟.لا.امر.وعطءط17 غ0 دام أماناءد مبدا1 ءط] إه طدره7 1786 روأ أناج0 
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يصور الكلب الحارس الأمين المتوفى بجوار ساق صاحبه هادثا(١)»‏ وقفة الاحترام و بعنقه طوق. 
الأذن متدلية و ذيله الطويل الرفيع يظهر من خلال ساق المقعد و ساقا سيده واضحتان. 


من مقبرة 5١‏ 1"1 .أوسرحات . الكاهن الأول للقرينة تحتمس الأول » شيخ عبد 
القرنة (؟)من عهد رمسيس الأول و سيتى الأول (") 

سياق المشهد: شكل (175") (4) 

منظر صيد سمك من بحيرة القصر. 

أسفل تعريشة العنب المتوفى و زوجته يصطادان السمك بالسنارات من بحيرة بيتهم ٠»‏ الزوجة 
تجلس أرضا على وسادة » فى حين يجلس الزوج على مقعد نقالى يظهركلبهما الصياد الأبيض 
أسفل المقعد رابضاً كجلسة أبى الهول (5 ) مصور بعنقه طوق ,٠‏ أذنه متدلية» نسبه التشريحية 
قريبة لنسب الكلب الصياد. 


من مقبرة 114" '1"1. حاتى آى » رئيس كهنة جميع الآلهة. شيخ عبد القرنة (0) 
منذ عهد أى حتى سيتى الأول (") 

سياق المشهد : يصور الفنان الكلب الأليف مع صاحبه و زوجته فى رحلة صيد السمك على ضفة 
البحيرة المنزلية .شكل (179؟) (”) 

يجلس الكلب باسطا ذراعيه أمامه (كجلسة أبى الهول) » إلا أن مقدمة رجله الأمامية اليسرى 
موضوعة على اليمنى » ذيله واضح بالكامل وممدود »أظهر الفنان إبتسامة خفيفة تعبيراً عن 

0 0 ا 


1 .مر لا رمع030 أاعل0طم 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١5”7.‏ 

1110.97.7م 

١‏ لا أمردء 7165 01 01755 7 017655١06‏ 0للا 1 ,5ع1لا03] 
.0.20 عمل .لا روعأ/ا0] 

سيد توفيق» المرجع السابق» ص 4”5٠‏ .1/.1,0.395م 
١‏ 2254 .مممطة»ا 

0017 .ام أ).,م0, 7005 16و/ا 6 ورع/ا56 ,031/165 
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و بناء على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالات الخاصة بالكلب بمقابر أشراف الأسرتين 
الثامنة عشر و التاسعة عشر بطيبة الغربية لتأريخ المقابر غير المؤرخة: 


الأسرتان الثامنة عشر و 
التاسعة عشر 


3 08 454 عن حم 


قا مقعدتك أسفل: مفعد: السكدة + سيف قد بحبة سليمة »ذيل 
بع 2 0 3 9 
منتصب لأعلى » أذن صغيرة متدلية »فم مدبب. 


قا فقغة ةك أسفل" مفعك: تدم 4 تسكن تسواتكية يبلنقة ‏ ذل 
لخ ل جا لديل لد 2 3 


منتصب لأعلى ٠‏ أذن صغيرة متدلية »فم مدبب» أبيض اللون ». 
طوق حول العنق »شريط معقود حول العنق » كلب للصيد و آخر 
للتدليل. 

قابع على مفعنتة أبفل ملعت سيدة نكي تتريحية سليية ييل 


منتصب لأعلى» فم مستطيل » طوق حول العنق 

قابعة على مفعدتها اذل :مقعد منيدتها علها الداع» تسب اتشر يجهرة 
سليمة» ذيلها منتصب لأعلى »طوق حول العنق» لونها أبيض و 
ان درام 

كلب مدللء كلب مع قردء قابع على مقعدته أسفل مقعد 
سيدته:ملتفتآً للخلف.مربوطأ بحبل من عنقه » أذن قصيرةمرفوعة 
لأعلى 

كلب مدلل »منبطح أسفل مقعد سيده واضعاً رجليه الأماميتين 
اقل الئاه قدت لتويك انالبي برل ملو نبا ادن ةا 
كلاب صيد منها أنثى »مطوقة الأعناق » اللون أحمر وأبيض ». 


خروج اللسان 


ابارت 


/منحتب الثالك - أمنحتب 


الرابع 


رمسيس الأول - سيتى الأول 


3 05 455 عن حم 


قل 


فابع على مقعدته اشفل مقعد سيدته» جمجمة ممدودة للأمام 2 


فروته باللونين الأبيض و الأسودء أذن متدلية» ذيل طويل ملفوف 
لأعلى » مجلوب . 

قابع على مقعدته عند قدم سيده » نسب تشريحية سليمة» ذيلها 
طويل »طوق حول العنق,»أذن متدلية . 

منظر خارج المنزل » قابع أسفل مقعد سيدته على هيئة أبى 
الهول » نسب تشريحية سليمة» أذن متدلية» أبيض اللون » مطوق 
العنق 

منظر خارج المنزل ٠»‏ قابع أسفل مقعد سيدته على هيئة أبى 
الهول » نسب تشريحية سليمة»» مطوق العنق 


و 


3 0 456 ع0جط 


الاستنتاجات المستخلصة 

اغلب النسب التشريحية للكلاب سليمة جدا » بما يفيد أن الفنان المصرى القديم متمكن من 
رسم هذا الحيوان ٠»‏ و بالتالى إشارة إلى ان الكلب حيوان مصرى منذ العصور العتيقةه 
مثال لذلك نقش رأس دبوس من حجر الحية نقش عليه مشهد ملاحقة وحش ؛. كلب مطوق 
يطارد أسدآ و تتداخل صورتهما معآ شكل ( 24") أواخر نقادة وبداية الأسرة صفر - 
وتوارث الفنانون القدماء الاهتمام بالنسب التشريحية لها أب عن جد » و يلزم التنويه إلى 
تضمين صور المعبود أنوبيس هيئة الكلب الرابض. 

ظهور أنواع من الكلاب المجلوبة إلى مصر منذ عهد تحتمس الثالث . 

منذ بدايات الأسرة التاسعة عشر تم تصوير الكلاب خارج جدران المنازل بصحبة ذويها 
حيث برك حدائق القصور فى مشاهد صيد السمك ٠.‏ و ليس هذا فحسب و إنما هناك 
مشهد بمقبرة ,1127١1‏ يؤكد بأن تسجيل تواجد الكلاب خارج جدران المنازل بات أمرا 
مألوفآً » و هذا المشهد ( لوحة١"”5‏ ) عبارة عن بستانى يعمل فى قصر سيده كبير 
النحاتين» حيث يرفع المياه من قناة مستخدمآ الشادف لرى أحواض النباتات و يقف بجواره 


جروه البنى اللون المطوق بطوق أبيض ٠‏ قابعآ مراقبآ لعمل صاحبه. 


المبحث الثالث 
القرد 


مقدمة : 

لقد فطن المصرى منذ القدم أن القرد من أذكى الحيوانات التى تترأى أمامه و لعل لهذا اتخذه 
من أحد رموز المعبود تحوت رب المعرفة و الكتابة » خلال الأسرة الأولى بمنطقة 
هيراكونبوليس تم دفن قرده بجوار الجبانة الملكية لعلها كانت حيوانات مدللة حيث إنه لا يمكن 
الجزم بقدسيتها . 
لقد تم جلب قردة من منطقة النوبة خلال الدولة القديمة و تم استئناسها كي تصبح من الحيوانات 
الأليفة » هذا بجانب القردة الخضراء المصرية الأصل ». و استمر هذا التواجد حتى الدولة الحديثة. 
ولايفوتنا ذكر المومياهء التى تم العثشور عليها بخبيئة الدير البحرى للآميرة ماعت كا رع 
و بصحبتها مومياء صغيرة و بعد المسح الضوئى أتضح أنه كان لحيوانها الأليف القرد ١(.‏ ) 


المغزى الدينى من القرد: 


من كتاب "الإميدوات" ما يفيد بأن القردة تُحي معبود الشمس باسم كل الكائنات فى العالم الآخر . 
وتهل عند مشرق الشمس و تمثل القردة المبتهجة كل الخليقة فى مناظر مسيرة الشمس حينما تفتح 
بوابة العالم الآخر لتمكين سفينة الشمس الولوج إلى عالم الموتى.(؟) 

و طبقا لما ورد بكتاب البوابات مثال مصور لتهليل القردة بمقبرة١٠‏ '1"1' »أوسرحات ٠؛‏ الكاهن 
الأول للكا الملكية لتحتمس الأول بمنطقة شيخ عبد القرنة (") و ذلك فى عهد رمسيس الأول 


' فرنسواز ديناند ؛ روجيه لشتنبرج » المرجع السابق »ء ص ص 58-517. 
* أريك هورنونج » وادى الملوك المرجع السابق » ص”7١١‏ 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١7؟5.‏ 


قر 
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و سيتى الأول )١(‏ »و المشهد لثلاثة قرود تقوم بالتحية و التهليل لمعبودة الغرب عند بزوغ 
التنسن بع افعو لل الو 01م 


بجانب أن القرد يرمز لالهة الكتابة و العلوم » فإنه يدخل البهجة والسرور فى نفوس أصحابهاء 
ولآن المصرى يأمل الاحتفاظ بالسرور و تستمر معه البهجة فى حياته الأخرى لذلك صور القرد 
ال مقس و يناعت كيو نا" لكا اكوا 
وعند القرود شغف كبير بالمكوث أسفل مقاعد سادتها » وكانت صديقة للكلاب و القطط أكثر منها 
للطيور كالأوز. (؟) 


التتابع التأريخى الفنى للفرد من خلال تصوير بحعض مقابر رجال 
الأشراف فى الدولة الحديثة 


من مقبرة ١١‏ 1" جحوتى . المشرف على الخزانة و الأشغال » ذراع أبو النجا 
البحرى()عهد كل من حتشبسوت وتحتمس الثالث 0 

فى هذا المشهد يقوم مغنى ‏ أو ربما القرداتى ‏ بالغناء فيتجاوب معه القرد بالرقص » و 
خلف القرد تقف عازفة ربما كانت عوادة(0) »و ذلك المشهد يصور خلال حفلا ترفيهيا لصاحب 
المقبرة و أمه .شكل (75") (5) 
يقف القرد على قدميه الخلفيتين المثنيتين تعبيراً عن رقصه و نفاعله مع الغناء و الموسيقى» و 
تراه اميك شاه انمه ا 15 ناه ليرا 


.97.م,0/.1 م 

' بير مونتيه » المرجع السابق» ص٠4‏ 

7 سيد توفيق» المرجع السابق » ص1١"‏ 

*.1,0.190.ا0ل/ارمم صقا :21.م,1.1/زم 

000.7 ا 

* عم ز.صسوغغوط_لمج_ممخ_10_04 _ودع أ/اج 0 رده |6- اع رامع /اناء.ء3.عاه. طغا ]لمع . للالثالنا//: مخخط 
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من مقبرة ١45‏ 2177 نب آمون .٠‏ فائد الفرق (رئيس رماةالسهام ) ١‏ ذراع أبو النجا 
القبلى( ١).عهد‏ كل من حتشبسوت و تحتمس التثالث ("'الوحة (*؟") (") 

سياق المشهد : المتوفى و زوجته جالسان على الأريكة أمام مائدة القرابين» صورالفنان أسفل 
مكان جلوس الزوجة 

قردها المدلل يأكل نبات عله البصل »٠‏ رافعا ذيله جالساً على مقعدته ممسكا بيمناه النبات و ساندا 
يسراه على ركبته. 


من مقبرة 75141١‏ '21"1. أعح مس . كاتب الكتابات الإلهية .الخوخة (:).: عهد كل من 
حتشبسوت و تحتمس الثالث (ه) 
سياق المشهد :تناول القرابين للمتوفى و زوجته الجالسين من قبل ابنهما الكاهن . 


أسفل مقعد الزوجة يقبع القرد الأليف و يتناول طعامه(؟)(ربما ثمرات )(شكل 7707) (ا) وضعت 
وضعت فى سلة عميقة أمامه » ويأخذ منها بيده » وقد رسم الفنان القرد مقوس الظهر لإظهار 
افيا كل فى ظقاافة أ التدفيق يمنا ايقل لهبيدقى رقتفي ونقة: السام لباكلا 

تبقتى من المشهد رأس القرد الذى تدل هيئة جمجمته و أذنه على أنه من الفصيلة 
السكاسة رالشستان): 


من مقبرة ٠١‏ '1"1» منتوحر خبشف . حامل المروحة و عمدة أفروديتوبوليس(2.)2 
ذراع أبو النجا . عهد تحتمس الثالث (1). 
سياق المشهد: 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص 5""8. ؟. .01.1,0.430/ا,رمممرة)»ا 
* .1.1,0.257/ام 

.ام رطنامطنطعل8 آأه طمطده1 .ىم ,بصطكاوع 

' سيد توفيقء» المرجع السابق » ص 595. ؛ .1/.1,0.331م 

.2.517 /,.مممرة)»ا 

55.م,.]6.م4.,)0 عع مهط؟ك 

' .68.2 ,.لذطا 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص8١5.‏ 

34,م,1./مزم 


لد 


3 08 459 عن حم 


قرد يمسك حبلا مقيدآ به كلب و كلاهما يقبعان أسفل مقعد أم المتوفى .شكل(78”) )١(‏ 

يشد القرد الحبل حيث يبدو مستقيمً والكلب غير راض عن ذلك » فالتفت محتجاً على تلك 
المعاملة و ربما كان يعبر عن ذلك بالنباح ٠ )١(‏ 

و كما نرى فالقرد هو الحيوان الأليف لأم صاحب المقبرة بينما الكلب هو الحيوان الأليف للمتوفى 
0( < 

القرد جالس على مقعدته» و من النسب التشريحية لوجهه إشارة إلى أنه من فصيلة النسناس 
المستأنس. 


من مقبرة 5١م‏ '1"17»من خبر رع سنب ,٠‏ الكاهن الأول لآمون. الحوزة العليا » عهد 
تحتمس الثالث 00 


يقف القرد اسفل مقعد أم صاحب المقبرة» وهو مربوط من خصره د َ مثبت بقدم المقعد. 
يبدو أن بيمناه فاكهة ما طويلة الشكل ليقضمها ٠‏ الذيل طويل ٠‏ الساقان مثنيتان » و من النسب 
التشريحية يندرج ضمن فصيلة القرد الأخضر(المنتشر فى ذلك الوقت).شكل (179؟) (ه) 


من مقبرة 9“ '1"1 .بو إم رع ء الكاهن الثانى لآمون (*).الخوخة . عهد تحتمس 
تحتمس الثالث (0) . 

يقبع القرد الأخضر المدلل جالسآ على مقعدته أسفل مقعد السيدة زوجة صاحب المقبرة » ينظر 
بذات الاتجاه الذى يتجه نظر كل من المتوفى و زوجته إليه » و يلتقط بيمناه تمرة دون أن يثنى 
رأسه تجاه سلة التمور (5) فى حين يضع ثمرة أخرى بيسراه فى فمه ليأكلها . 

شكل (280) (4) 


/اا.ام,.غأ6.م0,وم 021/1 

' بير مونتيه » المرجع السابق » ص6// 

' 1-19 .مم ,.أأع.م0 روطدمه7 صوطء78 عبااع ردءأ/اج02 

' سيد توفيق» المرجع السابق » ص؟ 7"؟.؛ 75 1/11.1,01م 
/االالا.امرطممدكوعمعمعطامعا/ا أه عطصصمغ عط1 ,.للاروءأ/اجم 
سيد توفيق» المرجع السابق » ص١١ .١‏ 

1 1./ام 

0.0.0.49[ روعغ1ن/ا03] 

.ام را|.امل/اروءمعط[! غ3 غمعلابط 01 طامره] عطا رد5عألاج0] 


كا جح احج اها 
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من مقبرة ١7‏ 1"1, معى . رئيس ميناء طيبة » شيخ عبد القرنة » عهد تحتمس 
الثالث )١(‏ 

الطاعة و الخنوع إلا انه مربوط بحبل من عنقه فى رجل المقعد . 

الوا حي لوق نأك موف ده :لذ كرون قوف متومك قا + الذدن عدو يل ولشفية إلن اعليزية. 


إلى 


مقبرة 55 '1"1.أوسرحات . الكاتب الملكى و ربيب الحضانة الملكية (؛)2» شيخ عبد 
القرنة » عهد أمنحتب الثانى (ه) 

سياق المشهد:لوحة ( 95" -ه**) (7()5) 

يقبع القرد أسفل مقعد إحدى بنات صاحب المقبرة (6)» و يقضم ثمرة ربما كانت تينآ التقطها من 
من السلة المملؤة أمامه» مربوط إلى قدم المقعد من خصره بحبل غامق. 

من نفس المقبرة 55: يجلس هذاالنوع من القردة مربوطآً من خصره نء يلتهم فاكهة وأمامه 
المرآة و سلة جيدة الصنع ربما كانت تحوى دهوناً عطرية أو قمعا دهنيآً ٠»‏ المرأة و القمع الدهنى 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص7>7” ؛ ..1/1.1,0.244م 

١‏ ب5 ]ث4/ا/ااا/اا ركطأ3ةط8ط[1 <انلاجع100, 5/31 ع0 بادجعطمطه[! عا , أمععصأن/ا ,اأعطع5 : .1,2.244./لام 
06 235 ,لالاماع|] أد5فمطعع ,4 .ع35] 

' 546.م,.]أع.م0 .لا راتعط5 

سيد توفيق» المرجع السابق » ص١”"‏ 

.1111م 

ع8م[.56_50_34غوطععوبه/هغمطم/56دناه/دع أطمصط/ردعط مرمغ/اع م خع موأ أده. للالناللا//:مخاج 


عأملاوع - عمز.057_اع ملاوع ب#4صغط.اعم_عمصعط 1 /لاوع /عامعاو6 /صامء. أخأمامع ام داع أءبام// :مم 
7 .1,0.112,. لم 
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« هو و . عنها 1 


من مقبرة .11١١٠١‏ عانن 2 كاهن ثانى للمعبود أمون ٠»‏ الحوزة العليا » عهد 
أمنحتب الثالث ١(‏ ) لوحة (5؟” )١()‏ 

لفك ,شوق ناي الفقيوة يتضدوير الملكة توت :الملك:كالسين لتقل العطابا»: 

و أسفل مقعد الملكة مشهد يضم قطآ ‏ سبق الحديث عنه مع أوزة و قرد. 

صور القرد طليقاً متحمس و فى حركة جريئة يقفز و كأنه يطير أعلى كل من القط و الأوزة. 
هذا القرد السعيد من فصيلة النسناس الأخضر ذي البطن ذات الفراء الأبيض » ذيله طويل » له 
تا 


من مقبرة 2775٠‏ نفر حتب , الأب الإلهى لآمون رع »شيخ عبد القرنة» عهد حور 
مكحب . )١(‏ 

مشهد مثير و غريب التشكيل أسفل مقعد عال تجلس عليه زوجة صاحب المقبرة ٠»‏ القرد و القط 
فى وضع لعب (54).شكل )١85(‏ 
التعبير عن حرية الحركة يظهرجليآ فى هذه اللقطة » فالقرد يسند قدمه اليسرى على رجل المقعد 
الخلفيه (على حلية حافرالأسد) . و يمسك بيده اليمنى الحافر الأمامي لرجل المقعد ( حركة 
تساعد على التوازن ) فى حين ذراعه اليسرى يكاد أن يلمس الأرض »هذه الحركة الفيزيقية 
قناع بعل جسن” النطل ال بتتد هل كيورن 
التفاف وجه القرد للخلف مع تصوير وجه القط للامام توضح مدى نضج الفنان فى توازن التشكيل 
الفنى فى هذه اللقطة. 
ذيل القرد طويل و مرسوم حد بين الوجه و فروة الرأس و الأذن واضحة . 


سيد توفيق» المرجع السابق » ص5؟7”؟. .1/.1,0.234م 
١‏ 1-868 131/355 
' سيد توفيق» المرجع السابق » ص321 ؛ .1/1.1,0.95م 
'.96.م,1./مم 

١ 
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من مقبرة ١1"171.بنوت‏ (سونر) . رئيس كهنة منتو.ء شيخ عبد القرنة (١)النصف‏ 
الأول من عهد رمسيس الثانى (؟) 

سياق المنظر : 

الاستمتاع بعزف عازف الهارب» يجلس المتوفى و زوجته ٠»‏ و أسفل مقعدهما تقبع الحيوانات 
الأليفة الخاصة بهما » القط أسفل مقعد الزوجة » و أسفل مقعد الزوج يقف القرد نصف وقفة على 
قدميه يلهو و يأكل فى أن واحد ثمرتين » الذيل مفرود خلفه .(شكل287) (") 

قرد ذو ذيل طويل يثنى قدميه الخلفيتين تمهيدأ للجلوس على مقعدته » مطلق الحركة غير مقيد. 


من مقبرة 51” 71.جحوتى حر مكتو إفء. خادم فى مكان الحق » دير المدينة. 
عهد رمسيس الثانى 

سياق المشهد: ( شكل 585) (5) 

يقبع القرد على مقعدته أسفل مقعد ربما كان للمتوفى» يتناول ثمرة ربما كانت جميزا أو تين » 
و يبدو من الرسم أن هذا القرد مقيد من خصره بحبل مربوط فى قدم المقعد الخلفى » و يهيا 
للناظر دون أن يقرأ الشرح ‏ خاصة أن الرسم مهشم فى منطقة الرأس و عدم ظهور ذيل للقرد 
إن المنظر أقرب لرجل يجلس على الأرض للراحة (كما لوكان فلاحا) » لكن قيام الفنان برسم 
بعض تفصيلات القرد كأصابع قدميه و كذلك الدائرة المرسومة على مقعدته ترجح أأانه قرد 


و ترى الباحثة أن عدم وجود ذيل للقرد يرجع إلى سهو الفنان فى رسمه . 


.399.م,0/.1م 
٠7 ١‏ رمم مصطاة>ا 
١‏ لا ,.]01.م0, 70175 2/016 (ررءعلاع56 ر5عألا03] 
١‏ ]رمم ماة»ا 
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من مقبرة ١57‏ '1"1 .أمن أم ابت .كاهن آمون » ذراع أبو النجا البحرى(١),‏ عهد 
كل من رمسيس الثالث حتى رمسيس الخامس .)١(‏ 
سياق المشهد: (لوحة210؟؟) (؟) 

ألبوم صور العاتلة»المتوفى وزوجتيه و الاباء و الأبناء و الأحفاد.(4) 
أسفل مقعد الزوجة الثانية لصاحب المقبرة يوجد قرد من فصيلة النسناس الأخضر » مربوط من 
خصره بحبل أحمر( ربما جلد) إلى قدم المقعد. 
صوره الفنان كما لو كان جالسآ على الأرض حيث يظهر فراغ بين مقعدة القرد و بين خط 
الاركن: 
لم يترك الفنان أى تفصيلة فى القرد إلا و سجلها » رسم العين ببقبقها و الحاجب » الأذن ولفتها 
القوقعية» فتحة فمه ليقضم الفاكهة الحمراء اللون ٠‏ حدود الوجه و الرأس (فصل لون الوجه 
الأحمر عن شعر الرأس الأخضر) بخط أبيض عليه خطوط حمراء وشمل التحديد البطن أيضاً » 
وكذلك لايل كلو ل تغط مور وك يكفة» أصنانع القفمون بز الندين نو ضيه 


* سيد توفيق» المرجع السابق » ص8”". 
'.259.م,1./(م 
0 1010 م/148عم0 ماع مع مرو /ردء اطهم ص /ردع ط ماهم /أعصم. أع ذأ أده. /لالقاننا//: مخ 
8-_148_50عم0 مداع مع ملحة/ 
1 أء نا 0 ١0‏ نا دأ واوء/ا 5,20عء[0١2‏ 005 71 716501 00116ا10©0ل! © 1 ر.كر اع0ط1أ8ز.8 ,جع5مأكاء0 :ع56 
/0١. 39 0. 2-1-0‏ ,6550014611010 /ا15 10 15ل اللاعانللى 81م ل0 "١/0900, ١/1/6‏ 
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و بناءً على ما تقدم يمكن تلخيص الدلالات الخاصة بالقرد بمقابر أشراف الدولة 


الحديئة بطيبة الغربية لتأريخ المقابر غير المؤرخة 


قرد ( النسناس الأخضر) / قابع أسفل مقعد زوجة المتوفى »يأكل 
بيد و يسند ركبته باليد الأخرى / ذيل طويل منتصب/ واقف 
يرقص. 
قرد ( النسناس الأخضر)/جالس و واقف أسفل مقعد زوجة 
المتوفى» يأكل بيد و الأخرومتدلاه/ مربوط من الخصر و العنق/ 
ذيل طويل منتصب. 
قرد ( النسناس الأخضر)/جالس أسفل مقعد زوجة المتوفى» يأكل 
بكلتا يديه / مربوط من الخصر 

/منحتب الثالث قرد ( النسناس الأخضر)/منطلق الحركة /أسفل مقعد المرأه/ 
يلعب مع حيوان ( القط )و طائر (أوز) 
قرد ( النسناس الأخضر)/ منطلق الحركة /أسفل مقعد 
زوجةالمتوفى/ يلعب مع حيوان ( القط ) 
قرد ( النسناس الأخضر)/ أسفل مقعد المتوفى/ يأكل بيد 
و الأخرى متدلاه/ مع قط . 
قرد ( النسناس الأخضر)/جالس أسفل مقعد زوجة المتوفى/ يأكل 


بيد و الأخرى متدلاه/ مربوط من الخصر 
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الاستنتاجات المستخلصة 


- أغلب القرود المصورة فى مشاهد الولائم هى من فصيلة القرود ذات الذيول ولونها 


- أغلب القرود تقبع أسفل مقاعد السيدات أكثر من تلك التى أسفل مقاعد الرجال » حيث 
إتضح أن عشرة قرود أسفل مقاعد السيدات » و احتل قرد واحد أسفل مقعد رجل ( فترة النصف 
الأول من عهد رمسيس الثانى )»و قرد واحد أسفل مقعد لم تتضح كينونة من يجلس عليه . 


- ربط القرد من خصره ربما كان للحد من تحركاته الغير متوقعة ‏ من طبيعة القرود ‏ 
و لاسيما أن القرود من الحيوانات الماهرة فإن تطويقها فى منطقة العنق ستمكن القرد من فك هذا 
القيد» و إنما فى منطقة الخصر فتعطيه حرية الحركة لجذعه الأمامى فيستطيع أن يتناول الثمار 
و الطعام المقدم له فى الصحون كما يتيسر له التفاعل مع العازفين ( فى مشاهد الولائم) فيبهج 
الحاضرين بالحفل. 


وخير برهان لما سبق هو مشهد القرد الجالس فى طاعة بمقبرة 1"13١‏ » فبالرغم من أن القرد 
مربوط بحبل من عنقه فى رجل المقعد و من المستطاع له أن يفك حبل العنق و يحرر قيده ولكنه 
كما هومسجل قرد لم يفعل ذلك لأنه مطيعءلا يقوم بحركات انفعالية مفاجئة . 


من مقبرة !كلك عهد تحتمس الثالث هناك مغزى وراء قيام الفنان بهذا الرسم فيه نوع 
من الفكاهة غير المباشرة كدأب الروح المصرية القديمة يشير فيه إلى مدى تسلط الأم على ابنها 


بداء ظهور النسناس الأخضر فى مشاهد المقابرأسفل المقاعد منذ عهد كل من حتشبسوت 
و تحتمس الثالث و يمكن إرجاع ذلك إلى أنه عندما أرسلت الملكة حتشبسوت أسطولا إلى بلاد 
بونت و قبيل مغادرته عائداً إلى مصر تسللت بعض القردة الصغيرة و تسلقت حبال السفينة 
وصولا إلى ساريتها و كمنت بها حتى عادت لمصر. 
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1 غوف تمتشيو: . الذالكة كانكه الحرتية من نؤاقة. النواة 5171 لمتسز. تتشتمق "القوذة" المصدراء 


و البابون . 
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الخاتمة 
بعد الاستعانة بالدراسة التحليلة الفنية للدلالات المختلفة لبعض من المقابر المؤرخة لكبار رجال 
الدولة فى جبانة طيبة الغربية فى محاولة لتأريخ لبعض آخر من مقابر الأشراف غير المؤرخة . 
قد تم استخراج عدد من استنتاجات كل حسب الدلالة » فمنها على سبيل المثال و ليس الحصر: 
دلالة حملة القرابين : 
الحمالون الصلعاء فى عهد الأسرتين التاسعة عشر والعشرين هم من طبقة عاملة بالكهنوت للخدمة 
بالمواكب الجنائزية . و أغلبهم مُكلف لحمل القربان ذى الأهمية كباقة الزهور الضخمة. 


دلالة موائد القربين: 


من ضمن أشكال الموائد مائدة ذات هيئة علامة الكا 1 قد ظهرت منذ عهد أمنحزتب 
الثالث واستمرت فى عصر الأسرات التاسعة عشر و العشرين » بجانب استخدام حامل القربان 
المعتاد . 

دلالة تابوت لجثمان المتوفى : 

منذ الأسرة الثامنة عشر كانت النعوش ثشكل على هيئة بشرية » و غطاؤها كان مزخرفاً كما 
لوكان ريشا ربما كانت هذه الزخرفة ترمز لطائر البا » و يحاط الجثمان بأجنحة المعبودات 
إيزيس و نفتيس الندابتان » و بالتدرج خلال الدولة الحديثة امتداد إستخدام ذلك النوع من النعوش 
ذات الهيئة البشرية و صار أكثر شعبية» و زينت بشرائط من الكتابات الملونة المحيطة بطول 
غطاء الجثمان . 


دلالة تصوير آنوبيس: 

كذلو موزهم رهننة "اوضع رليك [ذى) قاتعا: أ على متصورة الفازوك: ار على ممكل الفتوة. فين 
مراقب و حارس لهذه المقصورة أوتلك المقبرة » فأظهر ذلك فنان المقابر برسمه لإفريز يطوق 
أعلى جدران المقبرة بهيئة أنوبيس فوق المقصورة أو فوق مدخل المقبرة » و ربما كانت إشارة 
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منه لحفظ المقبرة و حراستها من المنلصصين أوالنهابين أو حتى أعداء المتوفى » ولعله كان وراء 
تكرار و تتابع وحدات أنوبيس القابع داخل الأفريز أن الفنان أراد أن يكتب أفريزا بكلمة الحافظ 
الحافظ الحافظ أو الحارس الحارس الحارس لدرء الخطر عن الدفنات. 

دلالة الندابات: 

أن الندابات فى بعض المقابر و خاصة التى تنتمى لتحتمس الثالث يلاحظ أن شعرهن كتلة 
و احدة تتكون من إثنتى عشر جديلة رفيعة للجالسات منهن على الأرض و يقمن بالعديد وراء 
قادتهن » و خلال العديد يقمن بهز رؤوسهن أو خبطها بكفوفهن (كما اللطم) عأما الندابات الواقفات 
فشعرهن المستعار مكون من ثلاثة كتل إشارة إلى أنهن لا تقمن بأى حركات عنيفة »فلو كن 
يقمن بحركات مثل الجالسات لوجب عليهن ربط الشعر المستعار بشرائط معقودة من الخلف حتى 
لا تتزحزح أو تسقط من رؤوسهن. 

دلالة طقسة فتح الفم: 

أضحفقت هدم الملقتية امو ك4 الكليون: ف النقانو الفتقيية لعي (متحتة: : الذالك: . ماتقضالة امذاقيااء 
ليس هذا بحسب إنما بدأت تعرض كشعيرة واحدة دون سائر شعائر الطقسة كما كانت من قبل 
وتقلصت كل شعائر الطقسة الى شعيرة التطهر و التبخير و دعاء 2 /لا05 أ0.م]ط عا ليحر 
( شعيرة 25-59)()» وتقليص تلك الطقسة إلى شعيرة أو أثنين فى مناظر المقبرة يرجع إلى 
تعاليم إخناتون التى تجاهلت تلك الطقسة حتى أنها لم تمثل بمقابر العمارنة » و بعد ذلك إتبعت 
مقابر الرعامسة نفس الترتيب و الإختزال. 

دلالة طائر البا: 

تشير عيون طائر"البا " ذات المقلة الواسعة إلى أنها قد رُسمت فى أواخر عهد رمسيس الثانى 
وبداية مرنبتاح 27 الأسرة التاسعة عشر ٠‏ كما أنه أهتم الفنان بتفصيلات " البا" إهتماما دقيقا 
فيصور الوجه الادمى بتفصيلاته وكذا الشعرالمستعار ٠»‏ و جسد الطائر بالريش و خطوطه و 
ألوانه » كما كان يصور الطائر الواقف خافضا أذرعه. 

دلالة التكنو : 


17. صر. .م0 ,.ثر محصاناطء5 
١‏ نفين يحيى محمد أحمد » المرجع السابق» ص؟787. 
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لما كانت أغلب مشاهد تكنو الأريكة المصورة أمام مومياء أو أمام راقصو "المو" أو أمام طقسة 
اقامة المسلات أو أمام مقصورات فان هذا ينم على أن المشهد مقام فى بقعة طاهرة و مقدسة . 
بمعنى أخر تفيد تركيبة المشهد بأنه طقسي و خاصة لو افترض أن الكاهن الجالس و المكفن على 
الأريكة واضع ذراعيه متقاطعتين على الصدر كما أوزرير هو كاهن "السم" كما تذكر العديد من 
المراجع(١)‏ و الهدف من ذلك انه من غير المستحب دخول الكيس الفعلى (والذى يحوى الأحشاء 
المذابة إفتراضاً ) لمكان طاهر فيُستعاض به كاهن مضموم و يهيئ على صورةالمتوفى (أوزير) 
لينال طقوس التطهر والغسل نيابة عن الكيس عو بهذا يطمئن المتوفى ضمنيآ » و أبناؤه 
الحاضرون للمراسم على أن طقوس التطهر و العْسل من الذنوب تمت فى سلام. 


دلالة قلادة المنيت: 

من عناصر القلادة ما يترجم هدف (منح الحياة) » ففى القلادة ذاتها حبلان مطرزان بالخرز 
الأنبوبى الشكل و منه إلى القلادة التى تتكون إما من عنقود من عدد ضخم من الخرز الدائرى 
الصغير أومن ثلاثة عناقيد من نفس الأعداد الوفيرة من الخرزء و يكمن السر وراء رسم المصرى 
القديم لثلاثة عناقيد إلى رمزية الأعداد الكثيرة اللا نهائية العدد » وهذا الجزء من القلادة ربما 
يشير إلى الجهاز التناسلى للمرأة الذى يضم مجموعة من البويضات المراد تخصيبها و الحبلان 
هما قناتا فالوب اللتان تسير فيهما البويضات إلى بيت الولد بانتظار التخصيب من الذكر.(') 

و لا عجب فى أن المصرى القديم قد توصل إلى هذه الحقيقة وعرف أن الرحم هو مكمن 
الجنين » ولقد أطلقت مسميات عدة على أعضاء الجهاز التناسلى » و تأتى هذا من تشريح 
الحيوانات .(') 


دلالة الصلاصل : 

عندما رسم الفنان حاملة الصلصلة (سواء أكانت كاهنة أم متعبدة) بالوضع الجانبى فكانت إشارة 
غير مباشرة من فنان مصر القديمة بمنهجية عزف الصلاصل ٠‏ فهزها يكون جانبيً (و ليس 
أماميا) لأن هز الصلصلة جانبيآً يعطى صوتين صوتاً لأعلى وصوتاً آخر عند هزها لأسفل 
ش 5.0.2 .ل,و30عاء0 : 61,2.80.م0,.كارومع]0351م 
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و هذا يتماشى مع خطوات من يحملن الصلاصل في أثناء سيرهن فى المواكب أوبداخل ردهات 
المعايد . 

دلالة الزراعة : 

هناك منظر مصور بمقبرة 55 "1 لصاحبها أوسرحات » و هو الكاتب الملكى و ربيب 
الحضانة الملكية (') » و تقع مقبرته بجبانة شيخ عبد القرنة » تنتمى لعهد أمنحتب الثانى , 
و هو مشهد رمزى حيث إن السيدات يتشبهن بمعبودة النسج والنسيج 'تايت " حيث إن لها هيئة 
عبارة عن سيدة واقفة دون تاج و رافعة أذرعتها إلى أعلى )'(١‏ 

-ليس هذا فحسب و لأن الكتان نبات شتوى ينمو فى البرد أى فى فصل آخت المصرى القديم 


© ضخ + 5 
5552 رزوي الشمن اللرودة () مخيت يتين ا 


و بالتحديد شهر" منخت 
السيدات تحمل البرد وهن عاريات الصدور . 

ات" لتقف 1١‏ له وزو الف وهو المتنيون ار القناكن وى لكك امو لهل نيما كنا نه فى انين لفت 
دون غيره من الشهور يحتفل المصرى القديم بالمعبودة"تايت" معبودةالنسج (؛) . 

نيد كتدرو فى الفنا اج يعون لدعي كدافى :ف | المقدية اقاهيدا ليذ 1( الع مون و لبن اتنا ناك 
فى نزع الكتان الذى يحتاج لقوة الرجال 


دلالة الحيوان المساعد فى العملية الزراعية » الحمار: 

ه- لم يغفل الفنان المصرى تصوير الحقائق الطبيعة و لا سيما الغرائب و المستجدات منهاء 
فقد تعودت عيناه على ملاحظة الحمير الذكر و الأنثى منها و كذلك صغارها و تعودت 
أنامله على رسمها منذ القدم » و حتى بعد أن جد الجديد بإدخال الخيول إلى شمال البلاد بدخول 
الهكسوسء و لما بات الاختلاط فى حظائر واحدة بين الحيوانات وخاصة التى تستخدم للحمل 
و النقل نتج عنه هجين بينها مما شكل حدثا غريبآً لدى الفنان المصرى فكان لزامآ عليه تسجيله . 


' سيد توفيق» المرجع السابق » ص١٠””"‏ 
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مثل حيوان البغل )١(‏ » ففى مقبرة ٠١١‏ 11 المنتمية إلى عهد /منحتب الثانى احتفظ الرسام 
بالزوجين الفرسه و الحمار مصورين متجاورين و لم يصور مهراً أو جحشاً معهما » فلقد حرص 
المصرى القديم على تسجيل كل ما يفيد و يستمر مصاحبآ له فى العالم الآخر 

دلالة الولائم: 

استمر تصوير مناظر الولائم فى عصرى الملك أمنحتب الثانى و تحتمس الثالث و ازدهرت تلك 
الظاهرة فى عصر /محتشب الثالث » ثم كادت أن تختفى فى عهد إخناتون » ثم عاودت هذه 
المناظر فى الظهور فى نهاية الأسرة الثامنة عشر حاملة التأثيرات الفنية لفترة العمارنة » أما 
منظر الولائم بالأسرة التاسعة عشر فهى قليلة بالمقارنة بسابقتها.(”) 


دلالة القط الملازم لصاحبه فى الوليمة : 

من مقبرة 501٠‏ 11»جحوتى حر مكتو إف» خادم فى مكان الحق » دير المدينة»ء عهد رمسيس 
الثانى (") ٠‏ مشهد تصوير وجه القط تصويرا أماميآ فى حين صور الفنان جسد القط تصويراً 
جانبياً ٠‏ و كأن القط يبادل النظر لمن ينظر اليه. 

و لعل النظرة الأمامية للقط فيها ترهيب لمن تسول له نفسه أن ينبش المقبرة أو يحاول تشويهها 
“حيث كان سائداً أن تصور الشخوص و الكائنات الحية و منها الحيوانات حتى الأثاث تصويراً 
جانبيآ اللهم من عدد أو اثنين للتصوير الأمامى .و تصوير وجه القط أماميآ بالعينين الاثنتين هو 
لبث الرهبة و درأ الخطر و حماية صاحب المقبرة. 


دلالة الكلب الملازم لصاحبه فى الوليمة : 
منذ بدايات الأسرة التاسعة عشر تم تصوير الكلاب خارج جدران المنازل بصحبة ذويها حيث 


.2012 ر,لالاار5ة60ع2 ءطخج دعءهل, وألعمهاعلإعمع أوبذألا ج دا همطاتصظرصمةأمهكط ]امرك 
' مفيده حسن عبد الواحد الوشاحى » المرجع السابق » ص“" 5 .١‏ 


١‏ ]مم ماقا 
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دلالة القرد الملازم لصاحبه فى الوليمة : 
أقلك الازوه قتع اذل سنقاعك المندات: أقان حى لك الك امل اهن :ارخا وبين الت لويد 


بعض من مقابر رجال أشراف الدولةالحديثة بجبانة طيبة الغربية قد تم 
وضع تأريخ لها: 
لقد أمكن وضع تأريخ محدد لمقبرة من مقابر رجال أشراف طيبة من الدولة الحديثة والتى كانت 
غير مؤرخة عن طريق تجميع عدد متنوع من الدلالات الفنية المستخرجة من المقابر المعطى لها 
تأريخ خلال الدراسة و إرجاعه لعهد ملك ما من ملوك هذه الدولة الحديثة مثل: 

. مقبرة رقم 017" '1"1 ١‏ لصاحبها أمن ام إنت » و كانت من ألقابه الكاهن و المرتل و 

الأب الإلهى » و مقبرته بجبانة قرنة مرعى », قد تجمعت الدلائل التالية : 

حملة القرابين و موائد القرابين و مقصورة الأوانى الكانوبية و النعش و النائحات 
و طقس فتح الفم و طائر البا » فى مقابر مؤرخة لعهد رمسيس الثالث من الأسرة العشرين . 
وعلية يمكن تأريخ مقبرة 7171 '1"1 لعهد الملك رمسيس الثالث . 


مقبرة رقم ١١54‏ '"21/ لصاحبها مس , و الذى كان كاتب الخزائن » و مقبرته بجبانة 
العساسيف» قد تجمعت الدلائل التالية : 

حملة القرابين و موائد القرابين و أنوبيس و الندابات و استصلاح الأراضى الزراعية و 
أردية ضيوف الوليمة و ادوات الموسيقى و المقاعد فى الوليمة» فى مقابر مؤرخة تنتمى لعهد 
الملك آى من أواخر الأسرة الثامنة عشر . 

وعلية فإنه يمكن إعطاء مقبرة 754 1١‏ تاريخ و هو انتمائها إلى عهد الملك آى. 


مقبرة رقم 21171541١‏ لصاحبها نخت أآمون, و لقبه رئيس المذبح ذ فى الرامسيوم ». ؛ مقبرته بجبانة 
شيخ عبد القرنة » قد تجمعت عدد من الدلائل التالية : 


حت 
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حملة القرابين ظن و أنوبيس و النعش و السرير الجناتئزى و الصلاصل » فى مقابر مؤرخة 
القتق. العية الملكة ومسيويم الخال عن السو ة العتدر ور 

كنا بذ عذد مق المقاو. “القن كافك محل تشناويت: فى قاريفها من :قبل الداحتيق بن العلما »+ إلا 
أنه باستخدام الجداول الاستقرائية فى المضاهاة بين ما هو مؤرخ و غير المؤرخ تم التوصل إلى 
التأريخ السليم لها و منها : 

مقبرة 2115 امن ام ابت ٠‏ مشرف كنوز الذهب و الفضة و قاضى و مشرف بمجلس 
الوزراء » قرنة مرعى » التضارب بين عهد الملك عهد تحتمس الرابع (') و عهد الملك تحتمس 
الثالث و/منحتب الثانى '() » و بعد مضاهاة الدلالات الفنية بجدول استقراء خاص بدلالة النعش 
والسرير الجنائزى » أمكن التاكد بأن تأريخ هذه المقبرة يرجع إلى عهد الملك تحتمس الثالث . 


من مقبرة 1"”1141,. باك ان خنسو ٠‏ كاهن آمون , ذراع أبو النجا القبلى (') حيث أعطت 
«منطدك1 تاريخ انتماء هذه المقبرة إلى الأسرة العشرين (5) » أما .823100 يذكر أنها تنتمى 
إلى الأسرة التاسعة عشر ( )ءو بعد مضاهاة الدلالات الفنية بجدول استقراء خاص بدلالة الحمارء 
أمكن إعطاء تأريخ لهذه المقبرة بأنها ترجع إلى عهد الملك رمسيس الثانى . 


و بهذا يمكن وضع الدلالات الفنية للعناصر المصورة بالمقابر كمعايير تأريخية يمكن الاستعانة 
بها لتأريخ المقابر غير المؤرخة و خاصة بجبانة طيبة الغربية ٠‏ ليس هذا فحسب بل أيضا 
لتأكيد تأريخ تضارب المؤرخين على تحديد التأريخ السليم للمقابر التى لم يسجل عليها ما يفيد 
تأريخها . و كذلك حلا لتضارب تأريخ المقابر التى تم إعادة ستخدامها فى عهود ملوك الدولة 


فى 


الحديثة . 


و الله ولى التوفيق 


' سيد توفيق» المرجع السابق »ء ص ”"٠!"‏ 4 0/.1,0.352م 
' 547.م,01.2/.مم ماقا 

' سيد توفيق» المرجع السابقء ص 57/8. 

: 9 .| ,. ]00.1 , ,مم قتطة»>ا 
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المراجع العربية 


«“إيَغَاق محمة: المقذاى, » 'الخبز فى مر 'القديمة: سلسلة تاريخ المطمزيين" 510/8 الهيئة 


المضوو ري «الفنامة للكقامع الفا موده ا 


. بول غليونجى» الطب عند قدماء المصريين 4 تاريخ الحضارة المصرية 4 العصر 


الفرعونى » المجلد الأول »وزراة#الثقافةوالإرشادالقومى » د.ت. 


. تحية كامل حسين » الأزياء المصرية منالفراعنة حتى عصر محمد على » دار المعارف 


لقا او 


. ثروت عكاشة » الفن المصرى القديم المجلد الأول »الجزء الثانى النحت و التصوير » 


الويكة المصنرية العامة كناب القافن 3 553 


. جيهان رشدى محمدء دراسة مقارنة للمناظر الموجودة أسفل كرسي النبيل على جدران 


مقابر الأفراد من الدولة القديمة حتى الدولة الحديثة » مجلة المؤتر الثالثن عشر للإتحاد 
الآثاريين العرب »القاهرة .5١٠١‏ 


. حسن عبد الرحمن خطاب» الزراعة المصرية القديمة ٠‏ وزارة الزراعة و إستصلاح 


الأراضى . القاهرة .٠٠٠١85‏ 


. حسن كمال» الطب المصرى القديم 1 الجزء الول و الثانى ؛ وزارة الثقافة و الإرشاء 


القومى » ط ” » القاهرة .١95515‏ 


. سحر محمد عبد الرحمن إبراهيم. تصفيفات الشعر النسائية في الحضارة المصرية منذ 


القرن السابع قبل الميلاد كدو القرن الرابع الميلادي ؛ دراسة أثرية مقارنة» رسالة 
ماجستير غير منشورةءكلية الأثار جامعة القاهرة .5٠١٠١/‏ 


. سليم حسن ؛ المظاهر الحضارية (أ)الحياة الدينية و أثرها على المجتمع » الديانة المصرية 


القديمة و أصولها »الياب الثالث,تاريخ الحضارة المصرية 6 العصر الفر عونى ؛ وزارة 
القافة و الإ شاد القرمى مكل النيضة. 


٠.سليم‏ حسن . مصر القديمة “جزءة » عهد الهكسوس و تأسيس الإمبراطورية » القاهرة 


0 


١‏ سليم حسن » مصرالقديمة » ج ا عصر مرنبتاح و رعمسيس الثالث ولمحة فى تاريخ 


3 0 475 ع0وجط 


لوبية » الهيئة المصرية العامة للكتاب »القاهرة 5٠١١‏ . 


١‏ . سليم حسن »مصر القديمة » ج 2١‏ فى عصر ما قبل التاريخ إلى نهاية العهد الإهناسى. 
مكتبة الأسرة؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة .7٠0١١‏ 

.١‏ سليم حسن» مصر القديمة» ج 5 عصر رعمسيس الثانى و قيام الأمبراطورية الثانية 
»مكتبة الأسرة » نهضة مصر ,القاهرة .٠٠٠١‏ 

.١ 5‏ سليم حسن» مصر القديمة» ج.٠‏ »السيادة العالمية والتوحيد » الهيئةالمصريةالعامةللكتاب » 
القاهرة .٠٠١١‏ 

© . سمير أديب » موسوعة الحضارة المصرية القديمة » العربى للنشر » القاهرة .٠٠٠١‏ 

5. سمير يحيي الجمال» تاريخ الموسيقى المصرية ٠‏ أصولها وتطورها ٠»‏ سلسلة تاريخ 
المصربيين ن عدد ١٠١‏ ؛ الهيئةالمصرية العامة للكتابء القاهرة59393١.‏ 

.١5/57ةرهاقلا» سيد توفيق »أهم أثار الآقصر الغربية »دار النهضة العربية‎ . ١ 

. عبد العزيز صالح » ماهية الإنسان و مقوماته فى العقائد المصرية القديمة » الهيئة العامة 
للكتب و الأجهزة العلمية » مطبعة جامعة القاهرة كلية الآداب .١159‏ 

4. عبدالحليم نورالدين »زوسر ». تتى شيرىء سننجم » مكتبة الأسكندرية» صفحات مصرية. 

.٠‏ على رضوان » الخطوط العامة لعصور ما قبل التاريخ و بداية الأسرات فى مصر ن دار 
شركة الحريرى للطباعة » القاهرة .7٠٠١7‏ 

.١‏ غادة مصطفى إبراهيم عزامء طائر الأوز فى المناظر و النصوص الدينية حتى نهاية 
الدقلة الحديثة» رسالة ماجستير » كلية الأثارء جامعةالقاهرة» لم تنشر » /ا١٠٠7.‏ 

."١‏ فاطمة حسن أحمد على » قلادة المنيت فى الدولة الحديثة ‏ رسالة ماجستير أثارمصرية 
قديمة » غيرمنشوره » كلية الأثار » جامعة القاهرة » القاهرة .7١١7‏ 

''". مأثر إبراهيم ابو عيش ٠‏ الموسيقى و ملكة الموسيقى » مجلة الفنون الشعبية » الجمعية 
المصرية للمأثورات الشعبية »الهيئة المصرية العامةللكتاب» العدد؟١/ا-7/ا2‏ إكتوبر - 
مارس 7”.."5-ا.١3.‏ 

:". محمد أنور شكرى » الفن المصرى القديم منذ أقدم عصوره حتى نهاية الدولة القديمة » 
الهيئة المصرية العامة للكتاتب » القاهرة/93١.‏ 

5. محمد بن أبى بكر بن عبد القادر الرازى» مختار الصحاح ,٠‏ دار المعارف » القاهرة 
6 .. 

1". محمد جمال راشد جنيدى ٠»‏ المعبودة بات ودورها حتى نهاية التاريخ المصرى القديم 
“رسالة ماجستير (غير منشورة )» كلية الاثار جامعة القاهرة .٠٠١5‏ 

1". محمد راشد حماد » نجارةالأثاث فى مصر القديمة ٠‏ مشروع المائة كتاب لاه .2 
وزارةالثقافة المجلس الأعلى للأثارء القاهرة9 .٠٠٠١‏ 

6. محمد رمزى » القاموس الجغرافى للبلاد المصرية من عهد قدماء المصريين إلى سنة 
5 :, القسم الثانى البلاد الحالية » ج"»الهيئة المصرية العامة للكتاب .١1915‏ 
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48. محمد محمد الصغير ٠‏ البردى و اللوتس فى الحضارة المصرية القديمة » المطابع الأميرية » القاهرة 
هم ١‏ . 

."٠‏ مصطفى عطا الله محمدء أسماء المراكب و إستخدامتها من خلال النصوص و المناظر 
المصرية القديمة حتى نهاية الدولة الحديثة » رسالة ماجستير » كلية الآثار » جامعة القاهرة 
ل تنقان ‏ /1 15 

.١157 وزارةالتربية والتعليم » القاهرة‎ ٠ المعجم الوجيز‎ ."١ 

؟". مفيده حسن عبد الواحد الوشاحى ٠»‏ مناظر الخدمة المنزلية فى مصر القديمة »رسالة 
ماجستير » كلية الأثار » جامعة القاهرة » القاهرة .١53/5‏ 

"". منى غريب يوسف على » مناظر الموسيقين و هيئات الآلات الموسيقية فى مصر و بلاد 
النهرين من الألف الثالث حتى نهاية القرن العاشر ق.م.»رسالة ماجستير » غير منشورة » 
جامعة القاهرة كلية الأثار ن القاهرة .7١١“‏ 

5". ميرفت عزت عزيزى سالمء» الزخارف النباتية فى العمارة المصرية فى عصر الدولة 
الحديثة » رسالة ماجستير » غير منشورة » جامعة القاهرة -كلية الأثارء القاهرة .5٠١١‏ 

5". نفين يحيى محمد أحمد » العين فى التماثيل الملكية من الأسرة الأولى حتى نهاية الدولة 
الحديثة ومقارنتها ببعض النماذج لتماثيل الأفراد »رسالة ماجستير »ام تنشر » جامعةالقاهرة 
٠‏ كلية الأثار » القاهرة .7٠١"‏ 

"". وليم نظير » الثروة النباتية عند قدماء المصريين ٠»‏ الهيئة المصرية العامة للتأليف و 
النشر »القاهرة .١9377١‏ 
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مراجع مترجمة 


» أدولف أرمان » ديانة مصر القديمة نشأتها و تطورها ونهايتها فى أربعة آلاف سنة‎ .١ 
ترجمة عبد المنعم أبو بكر ؛ محمد أنور شكرى » مكتبة الأسرة » الهيئة المصرية العامة‎ 
.١91917 للكتاب » القاهرة‎ 

؟. أدولف إرمان ؛هرمان رانكه » مصر و الحياة المصرية فى العصور القديمة » ترجمة عبد 
المنعم أبوبكر » محرم كمال » مكتبة النهضة المصرية » القاهرة » بدون تاريخ. 

؟. إريك هورنونج » ديانة مصر الفرعونية الوحدانية و التعدد » ترجمة محمود ماهر طه؛ 
مصطفى أبو الخير ٠»‏ مكتبة مدبولى » القاهرةه99١.‏ 

5. إريك هورنونج » وادى الملوك آفق الأبدية العالم الآخر لدى قدماء المصريين »ترجمة 
محمد العزب موسي .مدبولى .٠٠١7‏ 

5. الن شورترء الحياة اليومية فى مصر القديمة » ترجمة نجيب ميخائيل إبراهيم » الهيئة 
المصرية .١1391‏ 

كن" إزودينا لكفوفا وي الرنقصن :المضتورى القدين نر حمة متعم مال الذيق مكنان فور از 
الثقافة و الإرشاد القومى » القاهرة .١57١‏ 

". برت إم هروء كتاب الموتى الفرعونى (عن بردية آنى بالمتحف البريطانى ) » ترجمة 
فيليب عطية » ط ١‏ » القاهرة مكتبة مدبولى » يناير ١988‏ 

/. بير مونتية » الحياة اليومية فى مصر فى عهد الرعامسة » ترجمة عزيز مرقس منصور . 
الدار المصرية للتأليف و الترجمة » القاهرة يونيو .١952©‏ 

4. جورج بوزنر؛سيرج سونرون؛جان يويوت » معجم الحضارة المصرية القديمة»ترجمةأمين 
بحلكفة: البيكة” تضمو لجان لكف عربت لكا دو 2 31 5 


6. جى راشيهء. الموسوعة الشاملة للحضارة الفرعونية » ترجمة فاطمة عبد الله 
محمودء المشروع القومى للترجمة » المجلس الأعلى للثقافة » القاهرة .٠٠٠١"‏ 

» جى راشيه» الموسوعة الشاملة للحضارة الفرعونية » ترجمة فاطمة عبد الله‎ .١١ 
المركز القومي للترجمة‎ 

1 جى راشيه» الموسوعة الشاملة للحضارة الفرعوزية » ترجمة فاطمة عبد الله » 
المركز القومي للترجمة 


1 سيلفى كوفيل » قرابين الألهة فى مصر القديمة » ترجمة سهير لطف الله » القاهرة 
٠‏ » ليس للبيع. 


لاه 
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.١ 5‏ كلير لالوليت» طيبة أو نشأة إمبراطورية » ترجمة ماهر جويجاتى »المشروع 
القومى للترجمة 2 المجلس الأعلى للثقافة » القاهرةه ٠‏ آل 


6 والس بدج » برت إم هرو كتاب الموتى الفرعونى (عن بردية أنى بالمتحف 
البريطانى ) » ترجمة فيليب عطية » مكتبةمدبولى » القاهرة1/8/8١‏ 
ا ياروسلاف تشرنى ؛ الديانة المصرية القديمة » ترجمة أحمد قدرى » سلسة 


الثقافة الأثرية و التاريخية مشروع المائة كتاب 5. المجلس الأعلى للأثارء القاهرة9/1١.‏ 
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111110513017 


ع1 :11665 ]2 1ه املع متكا ككءال )125 عط 1 ركقممنه ]1 ,وعة8 4 .1 
5111 112 510165 تطتتاء 11115 ط8115 ,20100 أدعرع 2 01 0مء 
.(2011) 16 مهملناذ ممه أمكعطآ 

0ه 71397آ3اآ :101225 متوحاعط ]1 110 ولع تفط 8/0 .831 مع1-0020ء4650 .2 
(.1966) 59 2خمنت4 .تطتتصحخ- مع كلح 

11217 ع1 01) العلامماع7ع10آ1 ع1 ,1301. 341, جع020) ابلطم .3 
06 ,12110) ,15ه11ع5آ 

0م تنوع8 لله 20ع81: م11[ 01 دعامهاك عط [1, 0010 1 2013ك1كالم .4 
]2870 ,5ع ع1 لله 11210165م لم 

ع 320 تدط/طا عط [] , طلتتصدد طم0لطااآ طمعد10[ ,81201 .11, سدااكظ .- 
.949 ,2110) ,1151م 

8001 عط]1' ,لاع812150 طاءع811723 ,ناء12115ط زعع7201) 1201235 ,معااذث .6 
أاع1ع مك عطا 01 كدعل1 :1039 ا 10111 050105) ,01) :20عء0آ عطا 1ه 
010 تاعط 1 16 0ع55ع1م< كه اع 1دع1ع11 عطا 15ماععطمن) كممام امآ 
.79 01121850) 01 211715117ل] عط 1 رخمتء 1 

كله ا د5عطماع11 2320 د5ه1م211221, تخ 10م لاع8, 8 عتدال ,مهدوترعلمط .7 
20001 6,7101171 1165ع5, 34112601051221 لاكظ, وعمععد 

2 كط , 48 خ4ظال ,)ون أء2 للتوط مخ ,.ل .خ ,1[اععاى1خ .5 

.(3 ,116511 -) 41 '11 71116716711076 065 7270) 05 (! , .ل , لمحمردكم .0 
991 ,رلطلع7,2 701 :1/1217 

(1153-"1) 251111161111 [0 10111 107111655106 ©7177 و.ل ب لامفطتددث .10 
:5ط مواعط 1 عط 1 , طانامل/طا عطا عمتمعم0) 01 110121 عطا 00د 
1 اع طالطاععع0آ[) 55و21 111ه 11115 8115 ,عتتناتاط لطة أمعوع2 ,)5و2 
(2003 

132512660 ,)مللع8 المع1عمكذ 15 521726105 2320 لاأأدع2آ,. ل , للتممصروكث. 1 1 
.10112005 1157ا1.,1طنا ااأعماهمن) , مآ 10كمل: ا 

7 54 .1اآ معطع11' .آعكا وع0 1120 1تالط دعل 0126) 1035 , .ى3. دآ ,مماحعث.12 
.(56)2000 خط ل, 2017 1ء21ةد]آ 

:]1 الاقطعمةظ ع0 جلوع10120] ع[ .02غ]0110آ عمصمعتاط 320 1اعع1131 ,لسنسوح13.8 
' 10170 عل عاوممىع ١6‏ 11165211165 1710111865 .له أء ركتة1011] وعع 7601) 
21 1.6[ :([ 2535 .0111110 101112 ) 07ل 06 101115011 عط “1111-١120‏ 


ادك 7 
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1 12 ) 4711101111105 0111 101115 عا (16 .0111110 101118 ) 1577[ 1020716 ع0 
20110 )) 4771017-0771-0171111 ل[ 10111560111 16 :(9 [ .110 
,1928-5 ,095110 .(2 ,57 ,111100 -) (277 

:5 101165 .0110]012آ عممعنط : علاءعع131ش5 ,لنسوظ. 14 
, 1501 06 10126311 معنا 0-1135 أطخ '10123آ عل ع01مممعة اا 
.5 ,1310) ,111800571 

6631 2600201 12 عل 6211165 وطاووعل د5ع.آ ,علاعع1131 ,15.8210 
5 ,(عث 1[, متتةن) ,63 ,1111400 ,ع11ممء 2011171 نال 5مطاعا تلح 

65 7705) 1005 .51010 31 11قطت) اأعلطخ لله .طن ,نتعاعءكحطء1اماع .16 
00 1717 ر[ع47 ,(11'56) 67101كلا 

1م عطا 9126 11أطعل[1رقه1]1 المأدع1عن) عط 1 ,متلسصودوع 1خ ,متضء8. 1/7 
خكنا,50.253 ومعمة ©5120-812001, 112025ع]005) مقامزاع بآ 
104 

طلع3105'-010ن) عغطا 01 5ع1111612ع200) 501226 ...5 1171011160 ,متمرواعة1 .18 
ب.1ع0)) 3/4 .810 ,8 .01/اخظال. 23120125 0226 1 هام 9م18 اأمعاعمك 111 
,1922 

210 عط1, 5م1201 106اء0.,011 توع1ل مم ,؟مكلقط19.8015 
011 .)0 , ]128970 اأماعاعمذ 01 012عم10؟10057] 

11 1289011315 األمعاع مم ع1 ,ع0 1ت2طن ,طامه0ظ20.8 
.17 11111 

آء تتاء0آ ع0 101111125 د5ع1 5111 011م36؟1, 10هماء 8 .11 ,21.8109 
,261925 22م ,0 خط] (1923-1924) لاعمصللة83/16 

آء تتاء0آ عل 1011111245 د5ع1 1لا5 6011م3ظ1 ,82102310 .11 وع22.18111961 
15 15111111[ عل تك !801111 خط[ , (1927) لاعصتلة/3ا 
]0 ,عططاغ 5 عمطما ,1927 116ل 017ن) 1ل عأس1ناء 071 014776010216 
,0116121316 1131215 10511111 نآ عل 12201110211 :ع211) ع[ 


آء تتاء0آ ع0 101111125 دع1 آتا5 0011م3خ1" .80310 .11 ,ع23.81101961 
711 ل ك2 !0111م خم[ : ل[ "(1924-1925) طاعم 11601 
, 924-1925[ 71116 ©0117 ن) 11ل 2171111216 04776010216 17011015 
5 10511 نآ ع0 122011126116 :ع211) عناآ .012 ,عمةغة3 عمدما 
6 ,ع21 ]م011 

-7015.1آ , الث 01 115لام03 20,1126ع10آ ع1 01 8001 ع1 ,./7ارءعع 24.8110 
13 -2 

- شرع 102-11251ع- 112[ 5دع2112 متولاعط 1 1570 , 112هن),1اء06مططتهةن. 25 
1110 02002آ,تطدعمعطك] 
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26.2111 ,11 170معع] لث, 5عطع 1 21 10136055مطط ذكوء لا ع11ط:‎ 01 ١17011 
عمل‎ 19077-19110101 2 

-[© 0677] 06 10711865 1611 ,11لا ,عمموع[ : ١732013‏ ,ع6201ط10'3. 27 
.73 وع11مطاء /3) .1939 ,0خ ]1 عل ع11ع1112مططآا :عكتهن) عر[ .:[1607116// 

0 161 , 11.)0310111 متداخ: 021215 ع0 11 8/102 , 28.102715 
6 11112015 م0ع2ع1ط0), ".آلا 5ع 2تامتوط 

11 ,01102عم7<2ط عط 01 ع1/011ا عتطمة01) ع1 ,5د ع1 ./8] ر,وه290.123171 
:2 غ231 ,11 .810 ,24 .701 ,طتاع[لانا8 اخ 01 تتناء1/15 0113م متمع/83 
(1929 ,.807) 1928-1929 01101عم13012م 5م88 ع 1 

011 لآ اعل8 .5عطع12 1 غ3 أطكلدلآ 01 طمره ]1 عط 1 .031215 ع0 .لخ ,وع30.12301 
7 ,1/1 

,701.2 .5ع1166 غ2 تداع توناظ 01 جه ]1 عط ]1 .3215 عل .3 ,5وع31.103071 
و14 :72011 ومع ار 

.(8[0.15) وعطع1' غ3 بإكلداء 1 01 دده ]1 عط ]1 .031215 عل .]13 ,وع32.102971 
.5 11 كنال 

ع1 :ذ5عطعط 1 )2 وطصطه ]1 32225510 ]1 1550 .23115) 06 .| ,وع33.102301 
اع م5 ,1111 ولط 01 320 [ 56505115 01 1م7171 ,ناععام1اع ]مم 01 جره 1" 
.1920 رخطط :2002م آ,60 .0لى) 

2/1044 ع ) 1125 01 '1-1111-126/ 126/1 /[0 011125 1 71776 ...لظ ,وع34.123501 
3 رومتث انهلا 1ط ,.امع" :1943 ,كلاهلا كعل8 .7015 2 .(11 

01 طمده 1 عط 1 ,مداخ ,731010221) : 03115) 06 1122ل8آ ,5و35.103512 
.5 05لطمآ 1 ,1'15 .(52 ملل) وأعطصاعمعمحم 

5 1 ©7776 .0377125آ] 73115) © 31011031 31201 03115) 016 8/1223 ,وع36.12301 
2 ,112 ,56 .1205) 1101/:©7ل 07110 ,© 471161111105 ,0111 ك05 :16171/11676177 01 
3 ,, (226 

5510 01 0221611012آ 21151121ل] مث ,03115) ع0 5]122] ,5ه37.103071 
.6 لطال ,5ع1؟] تند 1ع ملآ 

5 123123 1 ©5011 11010 5ع5022 ,.73115) 016 18/111223 ,وع35.102311 
2 10205 8111721 ع) (51 11010 داأماعء<ظ 711 ,162 ,35,66 .5مل8) 
,12511116 11 01111) :0:21010) .(4 ,دوعطعط 1 

م[ 12165 أوع112311 .030125آ 73115) © 35/011031 301 .151 112ا8 ,وع39.12311 
.09 لكل .طألده1 ماعط 1 0 

متواطعط ]1 117 .73101221) .1ط متذاخ : 3115 ع0 .81 2طاالطا ,وع40.12501 
3 ,, ا,, ولمرزه 1" 


21١ 
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ع1 11010 وطلطه 1 01 2126055ع5ع1مع]]آ عدطده5 ,.381 ومالك ,وع1كة2[آ. 41 
١01. 24,50.1)[01(18.‏ ,.خطل,0115م2060ععل5] مواع] 1 

ب(1923) 9 خظطل .د5عطعط 1 أله اعأهمعطلذخ ,03115) ع0 011121ل3] ,5ه123571. 42 

-طلكاع؟1 01 1010 1 11010 8310111155 .73115) 016 51011331 روه43.10301 
.9 ,011لا تتكعلآ8 .(10 ,2713/14 ) دأءامعط 1 أه '111-1 

5 3 معا0ط-ل1ع1ه1 01 طمده ]1 عط 1 .115ة0) ع0 1232هوا8 ,روع51ة12. 44 
,011لا بتكا 

أ 110]015اء5 1570 ع 01 طمده] عط 1 .02115) ع0 801332 ,5وع45.123501 
.2 011لا كع ال, وعاع 1" 

1 111-47111111 [0 011112 1 ©1776 .73115) 06 8011331 روه46.10351 
1930 701:1 تتكع 1 ,5 ,م/م , 1/1605 

كا اخ 5٠طمطهة‏ 1 2111721 ورع525 ,23115) 06 .71 لتممططتاهلظ8 ,5ع47.120571 
.01011948 1, 

775 12م لم1 طخ ,نما ختكرل11.)7310102 .11 112لاردع10351. 45 
0611011116 

150 ), 1 سآلا 23121255 15901131 اطع 1ع مف ,73101221) :ز5ه173571. 409 
.6 11112015 

© 01 50109 عط 1 10 021011102) ,31.5130 ع05[ل,15200ء50.10 
175 تاتهةتعصتاط ممتاموع8 مز 101 15 ممه لتمععاء]" 
10011٠‏ 

051010 ع1 .كأدعط) 320 315[ ©2201 .451032 ,51.1000502 
,255 2117151]7ل] 07:21010) 1 ١7/01.‏ ,املاع اأمعاعمذ 01 10056100013 
2001 

52.1.1-2061,0131, 41135 01 128901131 1“ ) 00 

58 1289061312 232130216 , 08طةذ5اء05آ 0111132) ,533.8356000 
93 آلآ 17 ,1111آ. ل[ل, 

طامععاطع اط تإاتوظط عط مه د5ع101ظأ تتناه'1 ,.1 ,54.8302-1-121155 
) 54 .7701 خرن ل, 10902515 

ذ ,املاعط2 اأمعاعمط 01 الث لتد1ع ناآ ع1 ,تعع اخ 5132159١,‏ 1ئ[. 55 
5 ,010) ,ذووع21 ')ناخم ,تعالوع1ع2 خم عطا 01 سطتلدعكا عط 0غ عع 158110 

5 01659 066012601 13 كلاد عطاء 1ع طاعع ]ا ,اعع طخ ,7ق طقطد-اظ.56 
أت 120105121110115 0115122116165 , 11[ملطط أعتكتناولك بال دعمتهماغط) 
١701. 11‏ ,كطخذخظ] ,2010 0201011 آ, 1111107726105 

01 822961026013 شل )نا ,كطه1ه311151 لله ع51ن/طا ,رع11نآ51 ,11 اعمانا. / 5 
07-07-33 ,7اع0108مل9اع8آ 


إواقة 
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مع امع1عمذم 01 12961000123 021010 ع1 ,ع1ا1اء5) ,511120 .58 
01 )لا ث, ,7012, 

7 1,1215121 65121 12 11[آ, 0011 رط هط 59.1 
7111971 تتح اخأ .11 ,111110 

آنا0ط4ة طة01آ غ260(24 .810) طمده]' تتكعل8 2 زه عأ0ال, /كوعاع112 أدعم1ط.60 
6 ,.1نال - .آمث ,2/3 .870 ,3 .701آ ,وعاعط 1 بوع2اا 


1 697 295 .10 امه 1 , طمطه ]1 ع2111726 متوحاعط ]1 خ, دع لتق طن) ,كتالح .61.1 
ماع ةط توهلا 01 10111221 ,101112315 16250 ), لإ7جهعع1 كلاخ ل0ع:5205 
.(1988 ..1ال) 3 .810 ,47/7 .01ل/اآ ,501015 

.0ك]) 110005 01 2013112 ,6312112عل1 01 طحطه 1 .لعمططك ,تحتطكلةظط.62 
(1943) 43 عمنك4 .رد5ءعطعط]' اج 145 

3 54 .(ذعطع1 21 367 .10ك) ع5 01 طجننه ]1 .لعصصقطك ,تكتطكلة 63.1 
03 , 

لصو 1975 لاللقططاع0 ,عع 10م0غام رع لخ عل وممعلترع.آ ,علصدطآنعطو81 .64 


018 

5 0600121015 12 5ه 1610216101165 1011161615 ,عطة مق آط, 65.021 
-ل3 تاء0آ ع0 272010610125 أء دعمامخطء017م 5م6212 دعطماما 
02 خ31) ع1 ,00خ ط1, 1701.102 رخ 1 ,1/6013 

,210121060513011 اا 97111 77اقاطء زمطاع20هء5 ا ظ مط , اعنامه 1/لء05ل,66.)021 
004 ع1طناء312,0م1]15 

1 (11-12 1'1) لا1ع1ط 3201 اناطع[ 01 وطمده ]1 ع1 .31 1056 ,مقلهى.67 
10 ) 11156126 32 709:02) ع113110)- مقع ل :10 .2ع3لاحاء باطث 1012 
01 55ع0221) 1216122110121 لالأصلاظ عطا 01 دع طتلععء020 ,ر.كلع) 
: معناتاع.ا , 2004 ع1لمعامء5 6-12 , ع1م20ع]2) ,ذاو1اع6010م لامآ 
7 نالع اءع8 ,واعاعء22] 

1117 01 أعنا0طوظ 12197 ناآ عط ]1 ,لطع 26017,0ع1/1:31 056 لرمطة 68.021 
69/01 ع 3200 1'112(,100) 

مواع 1 1137110 طعبكلخة 2 01 مره 1 عط 1 ,.. 1 مداخ , 69.3101 
701.177 .مخ .ئا]. ل,رلو01111 

1 10 121100116101 2ه 2115 ,71311211131) 90161313ك28 ,متقاخ ,70.03101261/ 
.0101015 55,1ع2 2117615197ل] 021010 .كام 9اع20ه111 01 511109 

111211 مث :تالكاعا عطا لله تتقط ,كالسا" : عاومة 1 , 71.0360111237/ 
5 ,(3115لط عاعوا8 عطا 01 ل1داتكناظ) ل0مغ151لاع]1 10مأكنان) ممتام رمآ 
.000 ,11 تع10مع2طع نل 01 عاأتامم[ عطا ه11 


27 
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5 1259 325 01و72 11ل 116116112 111126101م1 هآ ,2012 الى تامط[11نات). 72 
033 ام 8101161 تله 2061211125نآ عل 

0 316021161 . طاع860[3,5 5ع 0136 035[ ,عكلاعلط, طاعىيانات. 73 
1#11101101166 اام 0ك 

5 , ]15970 511111 11012 1013551255[ ,111111320 بعاعءط .74.11 
, املع المع1ع مك 11011 

11 01 كأموا2 01 ع010110) ,46717 1عل0طخ لتطتطةناط] : أمكلة 831 75.1121 
1122010 211101663 , اماعط 

220 700) 1132م189 01 016023159[ عع»010116]آ عط 1 رعع76.11311,5101 
72011200 تلع ااروع0000655) 

5 01 وطنده 1 501 عط ]1 313015 مآ ع11آ , تطوك ,حكة1135آ. 77 
.9 ووع]م .).ل].ثل, 

5 11 01201671197) 506131 320 111116125 بماك ككلاء11لطع11. 75 
7017 7111512 01 طاعع 1152[ع0ع1260 وععمدع5 ع0 طتاع | اناا بأمكعط 
011 2, 

حآء كاع0آ 3 لع061-اعلك أء (1) معامط-عع61ل8 عل ع6مدما هآ ,11110 بتتمعاط. 79 
,103 !111 ,امد ناععط0 دع]1 وأطاعنناء00 211125 أء (810.6) 1160102 
.9 ]1 عمر0 1" 

2 11561123163 [ نم1130 أء 5ع1/آ .11, مد 50.111 
5 ع117160ع5 ع1م 9م18 ع1011165-10أطمم 5ع 0153017311012, 
0 ©121) ع[,روء 8/1156 

0 810111115613 .571110 لللطعة0[-11هكا 320 72ا8 ,ممملماه]]. 1 5 
52 اء نا!طذث 1012 ما (166 '1"1) ع321205] 5تعااء لابنو8 د5عل 0126 
.(1995) 51 1/2471 .010اا 

1 01 8257210026012 021010 11 ,83120115 ,.111310,52111022. 52 
2 )لآث, 01.1 181,17 


- 835./ا1 ع010], عممع نمرع6 ع1ع6010طع0'3 اعتامدكلة ,73011 .ل.ذة 
.1964 23115, 0110110162 12 ع0 د5عمعء5, دءع1تكاماءط أاء 15ع11ع1 

م1017 نال 5ع235طم0ع531 5ع 5أء[ط0'0 5ع1215 5ع[ ,0115]25) ,6011121 ل.54 
هخ1هناع.1, 47 رخ 11 /ارع1ا[مصاط 

و1201 0111125) عط 1 اخ 1ع0170) دده 1 عط ]1 , مهذتعلمكة .ظ ع0لال.دة 


11 12[ دعدلاعط 1 0ه دم1ماعملاظ 1[ كلم لذ[ ] ا لاباط 01 112ع)مقطن) 
.2000 0121281), روعع50 

0 كطاطقرعع8 عطءكى انا كهل نا لالط مع3270 1 1ع ,1ط ع1 نال.56 
6 12 11خ 2[ ا رطعاع] مع 11م 


لك 
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110 ه11 , 23121255 171/311 1م89 5,1ه1311-),111111501 .5.1 
09 011لا تعلخ 513/4 ,دع 1 التاوعةط 01 طض1اع»ه2011) 5 لتتاء 83/115 

71/301 طناك .م601 العا عطعد1صوطع ع1مطا .عكلت1علع111 ,ممطتهسا.مة 
01.1 , 1090235616 .50 تناج 615 .111/آاغ ع0 702 دمعكلمملع01265) د5عل 
6 ,1ع خآ للنة 1121127 

511 11 5152111621 115 320 طلطه 1 ع1 ,ما1تاعهةلآ, 32215211ع]1. 59 
.199 مآ 

أ 1012265,16122165, 11201م0 ا عل 1111566 ع0110) ,ككاعء .]1 أمعلا.90 
اانا 

11 , 1221121155 859061313 12 غ24) ع1أوع0012آ عط ]1 ب202ع21 ,ع:1م.]..[آ. 91 
1 701.16, 7م501 56109 املاع عط 01 01110221[ عغطا, ممعهة05) 
2004-5 15] , 5.م, ع1 

11, عامصطع 1 10 معطع نا جما , أمعلاتو8 ممعجهك]. أعراذ ع. 92.1 
لطة طاعتكوعط ومعع تكاع8, اماعط اأمعاعمذ مآ كل811 01 ع01ك]آ لوعم0عة2 
2 ,لك نا 01122380 ,0.1.5.35 , أملاعط اأمعاعمذ م1 81105, لوط 

- 10011016 1590613 أطع1عمكمل 01 311 3 02) ,11012135 ,501115321 93.12 
0) .و56 طأا/ 1 ,45501202 لوه151/ةا عطا 01 دع ستلععه2:0 روعاناطآ 
1151631113 10931 عطا 01 للقطعط ره (1891 - 

5 2121 0111210315 قث 12م 9ص , لاعممطتكا وع51ع.94.1 
14 012000,63211 00117 , 

, املاع اأمعاعمكط 01 015طم؟5 320 0005)  ,‏ جل0ع11مدلةا, جع11نان[. 95 
.)198 10502ط ع دعمتمط 1 

بلأع 1160120 اء تناع[ ع0 101111125 دع1 5111 3060011 ,8115961 210 ع8 .96.31 
09 .1 ,./ ع0طده] ()ى "1 ] 

اناا عطا 01 2125هم0) ع1 01 0516102م022) عط ]1 ,رعد05[ ,مموتترع5 .97.31 
30 265197ع05 ,(11 1"1) تإاتاطء زرا 01 اأعمقطء-طدره 1 عط م1 
01 01255عع206 066251013[1) ,ادمع ط125]ط 01 2عاع1 عطا 1 10110726101 
4 269,110 )ا شرك, ممعطىيه/1ا مداعط]1' عطما 

ع1 2125مءم0 01 م1116 ع1 ,.0.11آ : 117350تككة , متممكاعه1 98.31.85 
لمك أمأعظ1 أمعاعمخ مآ طانام لل 
.1.101001,1924مخم, 70110,110.1؟,.خث.طا. ليه1تم8260510آ 

.2000 ))لاخل, أكذثط 1130م59ه] 01 ك5داأشبمء:3؟]. ل مع211 3/10 99 

5 811151 , أملاعط امعاعمطظ 12 غهن) عط 1 ,. ل ءاسك 100 
107 ومع )] 
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1م ]6512 11 1111512135 320 ع1ذنال/طا, ع15آ , عطاعاممد لا 101 
01 1151111 11151آ1, 

1 نآ غ3 510015 عط[ 01 وخطحده 1 عط ]1 , ع15اآ ,عطع1ممد لقا .102 
8 ووع22 1)[ل1]ا كل 

,73106121) عط ألطكلداآ 01 مده 1 عط ]1 .ع15آ ,عطع1ممدلقا .103 
.(1986) 7/2 شخمطل .35آط أاءط0] 69 0م2001 35 ,161 .20 ,روعمطعط ]1 

289701 أالمع1عمذ مآ م060 غ700 عط ]1 , .ع15اآ ,عطعتصمدلا ,104 
710110) 50109 1)1131 عطا 01 عصاعء81 1226002[1معام[1 لاط 1 
115 11 13ل ,تاع10م0ع27طعتخ ع51ن لل 
نظ لط٠طمي‏ المطاءجمء115115155/لا 

2 1 0ل .0171©/1 1-16 10617 06 ©0111 1 .0131:165) ,32/135516 105 
5+ 12511[ عل ع11ع1110ممط] :عكتهن) ع.آ .(219) 1ط 1 06 
5 031 1165طناظ ع011ملة81 .1936 ,علمامع 20 عاعه10معطء 1خ 'ل0 
2111 .1م ع0 1م012 12 50115 ,0311 ندال 0خ 1[ عل د5ع1امتاعطر 
.مآ م012 1 , أعناع 011ل 

انث 0 10161025 ,23126115 59701131 1, 4510035 ,مقتتد] 1طكاءع]/3 ,106 
51113 1651م 

ع0 1117670710 651071 2700آ هآ ,67111110 2) ,2 ©707116) 1/1116 107 
,15 تلاطفظ وعد لاداء تاطاط 012آ .2ع (2 1 '11) بدتعط عل 171111150 13 
5 10/120114 

12-11 11[ 1111131ا11عث 132املاعط , 113135530 كلدك 211لا 108 
1989 217151]97ل] 3110), 5م1125 ملطاظ, مام لع 2 تا تع احا 
9 , 185970101029 01 المع متاتومع12 


01 260 أله ]1 متواعط 1 ع1" .117ا لعمتصمتقطهك8 ,1كهداا .109 
(1993) 20 4مك .نزءول1آ 

/ا71آا 21160 111لطاك 01 نما عط ]1 , 21250 .1/طا, عع احا .110 
.7 ,5م1110 عك 115شث ,بط0102) أج 409 طاحناما مسداعط 1[ 

5 01 [ةلمتتامخ-][نان) عط مله 215 ع1 , .8 .ظ, تكترعحا رع احا .111 
ب.8037) 3/4 .810 ,14 .701 ,لاع10معمطععكم ممنتام9عظ 01 21متتاول ع1 
.(1928 

.1594 1020012 ,11 أكة, 2دك35آ]ط تمع 5 ,. سا , تكترع مااع احا .112 

- 110/015 ,امعط 712161711 0 1017ك1 لط لم ,/7717110) كامء1// 113 


4[ .لمك .لأ ,11110 71) ©1/ 20/715107 


21 


3 0 487 عنحجطم 


مواعط ]1 112011311 عط 1 ,رعممدكنات ,اعلصاظ :2090 ,دوع مكاء0) 114 
11510177 امع1عمك ,3ع813 أء تاذ 1012 12 كتتدء لا 20 :اعع[م22 وطصه 1 
.2-09 .80 701.39 ,ثتتتوعطعوء 1 :101 5عع0111وع12: 


)2 11001111111551111121 115016م359 1035 ,..آ, )0 15 
.111.11 
مخ :تتحعاعا عطا له تتتهلطآ ,كللناظ" :3طتاع21؟!, 1231351215آ .116 


عاع813 ع 01 8111131) 0ع1151عآ1 15]010ائ) 1815701132 102211ك 1لا 
.2000 ,11 7مع010ع2طع1خ 01 عا أتاكم]آ عط 1م11 كتعمةظ ,(15لد] 
مذ .تامععاء 1 0211ماع تمظ 11 ,2طتاع 21 كارو 1ع 12231351 117 
010 ع1 جدهمط 65نده 1 12 بتمععاء 1 01 515الدمخ لدع1طامهة1ء 10020 
0 1 01 211715197لا 515ع1' ىز ,2100ع2 عغ1د1 ع1 10 متملع 11 
25ع10ع.آ, 010877ع2طع1خ4 01 117ناع12, 
]1 أعكا 05 11201 انط 5ع 212) 035آ ,1[1مود[ ,1017 .11 
60116 ا -كم-1915كض 
0 5121111711115) تتلتاك 56121121115611 ,اأعلمهمآ 017,702 .119 
0 45,1217 -11رل1خ /طارع01م سالك معطءد1مواعط 1" عل 
1020513011131 .51055 10531120 : مطارع8 ,اع رمم[ .120 
,1115 باءاء 1 علطم ل9اع11120آ ممنخاملاع8 اأمعاعمك 01 تتطمهة1ع510110 
.5 2111726 :6010670115اط مواعط 1 عط ]1 .1 ,701.1 .5ع 0 لاصنوظ لله 
.1960 01010 


لالآاخ, أتذث 6131م857 01 135غخ , ع1ت1مطظ ,وعممعتحخ "ل م1155 121 
.0102000) و0155 

17 خط ل, لالمتتبكلط 2 عمكلة/8ة , معضه/7؟, مه5ككةد] .]1 .12 
.]1 

,1111151111116 غ0 17011672251115 67[ ,.خ ,30130 ]1 123 
.74 1111101217 

120 1012155 طعل20ع1ع1مهع1 5ع0 103151111125 ه101 ,.خطخرمة305 ]1 ,124 


01 تاعطق 1ه11173© ماعل ا اعم 1011ع01111215متة1 56111 
151 ل 155111 1117] اطع نط ,عنائ2 م129 
1969 لتتاقاع8 561016221 عطعو1ع010]م3897 “اعمطعمتكط بغةالبتكلة]1 

تااعكاء 1 ع7021ع1اطظ عط [1' ععه 2555 01 ع2 ذخ رعع01), تعلعه 11 125 
1011131-01 تنتطع1100 2 ألككا, 116121 11111317 0م 9م188 امعاعمك 111 
كله! ,21255 1011561112 561197 03111 , 3 اع طلطء07/ك,01.5؟,املاعط8 امعاعومم 
,104 
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0,211151١ 7‏ 651111 11 01211 035,171 رمصاطاه] .126 
.1993 1,010101,ووع1] 

01 62125م0)' ع1 310 ,51315 ,112515 ,غ113 مخ ,رطاه]] .127 
701 خذخظل ,وع120 28-8 عط 01 102اعصمتط لله عتنطكواكآ ع1 : طانام/ق 
5,190 79 

0 257ل كل, املاع امع1عمك 01 أالتامذ ع1 ,حمث, 117كآ 128 

آء كاع0آ ع5,0ع012طغ]1 دعطمده, 8 10دطمعظ8 1 , 11961 .1209 
62 © آ, 110101110116 0 1ة01»ع206 لاعمتلة/1ا 

+ 0161 12 اع تاطمعغ0 1 0235آ,351031260, اع 1ك .10 
نا عاءء 1 روعطعاع كا معبءلل دعل تتعطقاع معاصصوء5آ 
4 11111, 

0517 111[1 112/112 10117 .1015057 ,اماع طارمع00ذ5-ه05ه5 131 
١1 071155 01 1165265, 1(. )(7:1010 7‏ 82711016 ح) 011115 1 

01223117 1 , 1131 ع0 لتوعطدره ]1 عا , أمععمللا ,اأعطعك ,132 
.1594 23115 0112ماع[ أوع0ظ .ك4 .ع5و2 .5 513/141 ,كمتوافط 1" 

8+ 813011 100120 عط 1 ,.كآ مداخ طهحط اناعد 133 
١0121, 4‏ )1خ ل ,عواع)5 زه “ طاباهمكلخ8 عط 1 01 

88 813011 100120 عط 1 , .كآ مداخ ,مقحط ]اعد ,134 
.(1984) 1,1701.21 نل[ ذل بهاعاه مه “ طاباهكل8 ع1 1ه 

ع1 , 5عطع11 غ3 تعاعمهة[ 1 01 طمده] عط ]1 ,.ن) لأاعكلا, عاععد .135 
.9 ووع 01163850 01 01715117لآ 

111217 112ا 11115 211151 ,لتنوظ, 502[م0طع1لآ : 2د[ ,ككتقاد .136 
6) ووه ')لآام, املاع امعاعمك 01 

8211151 , الله , 101502طء1لآ :3] ,لكوك 137 
6 ووع , '). لا. ,ام 9م88 اأماعاعمظ 01 101061002157 

1 01 511061771501 ,40112205 01 طمده ]1 ع1 ,مماك ,1ع11م0طاد 16 
.١701.16 2‏ شط لرعمطتم1ه8/10 عطا 01 عدنامط عط م1 د5ع1رع )3/95 
.9300 1, 

5 ,م, 12571006013 7151121 2 41111215 ,511111150111211 .129 
12 0١م‏ ا[,135مع7 21101 

.701 رذظااا ,املاع اأاعاعمكم 112 ععطةدآ ,23011613 ,اع 5010 .140 
(2003 ,.مء5) ,810.3 ,66 

1171 3م189 12 ق5اعه[00 عكار اء8/15 ,كل511110111 141 
11 ا1اتطاعاوء ط,اهط 1 دعل داعا قطعد عل اقم أع لماوعو ونخ ,لوطمده 1 
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11012111, 111110, 112113550177167 7120112-00. 
2111620009. 

كم 01 خطدده ]1 ع1 .اعع1ل1 ,51110111 ,142 
(254 لطة .253 .204 .105ل8) دعطعط 1 2 7051 معصسصخ 3201 ,ع1205 تا تك] 
]115111 1 01111) :0:21010) .(1 رخطم هلع 0/1020 عا مم1 111 1تت) ح) 
,106 

لأعاعكاد لوه1مة2ع810 م :103015 .1/1 2طلاكظ , . الأرك[ء1110151]ك 143 
4 خطط, 90 كنال 

701 ,81011 عغطا 01) ع 0طتامعم0 عط1 م0) د5عأواظ8 ,الو8..ل. 1 .144 
.0021930.آ .الخ ,3/4 .810 ,16 

3 ع0 نلوع20ه0 1 ع.آ, تتعطودكلة 10امسقتطة لايوطة 1" .145 
5و )لاخ ,رده101011]1أطكث 01 0011211 عططاء1م1اك ,[1.8/769 1 ] 
22 

01 510111165 01 1ع02قومع0آ عط ]1 : تقع11ا5 علطمو عامط ع1 .146 
ع1 01 1050116 0121 () عط1 ,192 1"1 اعتتتعطكا 01 دده 1 عط 1, )موعط 
1265019800 01 211715117لا 

ع1 ,192 طلده ]1 ماعط 1 :أعنتتعطكا 01 مده 1]' ع1" 147 
,)1116261012198 125116 2121ع011) 16250طن) ,/لع51111 عتلطممتع ارط 
525 

01 111151112 7110001163 ع1 ,7آ121ط1ا ممكتة/11 .ل كممتهمط 1 148 
3 .5,10 .01لا ,11262712 15اما عط 1 ,متمط متعلهك81 ع1 ,تم 
(.1913 ,.عع0آ) 

الأ ملآ ط 1 .02771510217 '21) (2)21) ...11 آاناذ3,. 11 ,بارمناع/ا .149 
7 اط1آطآ1]1ظ8 .ل .8 


11012ع ]1 ,011ل معاودء 1177 .777 ,00 .8 ,عاعاع87 ./177 130 
1-3 1975,8300 7©112317) ,ع1ع701010كع مر 
11617011 املع مذ ,.خط, ععلناظ دع1لهة/11 .151 


10106102317,7015.1 - 2 ,1 020015 9. 

11 ع عمتمعم0) 01 8001 ع1,.خ.طرعع لناظ دع1لهة/11 152 
9 1010101, 701.1 , 

1112131 9(0613ع.] اأتمع1ع مخ مذ ,.8 .2 .8 بالون1ء/11 .153 
ص ,1.11 خط [57مماع زع ) 
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كله مدناملاعط, تطنتندل/طا رالنط زكاوع ا تقطن) ,هكم ك1/11١‏ .154 
01 6102ع0114ت ,أتخ 01 02ناء1/115 3غ]11 0م5160 عط 1 , 12310015 
111079 تت اخ 511/14 , 51120115ع0آ1 


القع 8 ,لمقظ تعاواط ,عطعهة1م5 طتعطاءئ5نام؟عة عل إعلاط 11/6111 15 
12/1 
أله اع مخ مذ أمععم0 © 82 ع1 01 تبذك ث ,..آرتمعاطة 2 ,156 


.968 رذنلا ,ووع:2 0ع21123) 01 1121171517 عغطا, كاءاء 1 ممام امآ 
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ع١‏ 1101 111 ا 


علط9,11/ 11 ,11662110111211211155_11165 1 ,1/111201633115 01113116 لاروع10351 » 
17 113597 )- لمطاط. 11/4119 /كلنا. 51111111.0:2.2. 1717177//: اط جاعم 50ج تتعمع]ا 
(2010 

11 . ,101112111551115 || , 011131161/111201672115 لارو10251 » 
2 ,لاط أدع11/403571ه لكلنا.ع2. 0 

)(10051101101-1259نا(ر11135)ل1عط تا زلء الأوع013610)ه101 .11122 رأطعنء2 ٠‏ 
1-4 5] ]6/7011 . 1111110115. .011177 //:مااط,( 5 1 ,معلاعط [ - 
ل 00 

عت * 01 اده 1 عط ]1 هآ ع 0طتاصمتة 177211 01 امعمدع ج11 ٠»‏ 
5 11.01:51 1110115 11. 17177177// :0 111, 


.211*454 11117:.01:5/311/6011611010/5 1100115 12. 77177177 //:مااط » 
ب 7##صطاط. اناظ_عماعط 1 / لا )خا /ع 72111 /دطامه.010)11ع1-01ع1010111//:مااط » 
ع امع - عمز.181_036 01 


.1ل65.اع35 1 /كاعط1 مط اع 01.شاء تتكة/17م177//:مااط » 

0114 ,13 131 --8-ع2115111211111121165016177.01:5/01057025. 57177177//: 1110 » 

© 21060512019 والطاط. 0222 1 مكلمع[ /جطامه.113لعتجطاء11ع1. 17177177//: مط » 
.501711151 الامطاعطآ 1964 

كأ 115 10101/01010/116» طلكاءع 15 5/1100165/11 01:01 /أ05111511.11. 17177177//: 110 » 
-8- ن_امل1ع]آ 

ع-31-_5/011556/0101]0/0115111256 0105/1011 /اعط. اع 051115. 1771737177//: 1110 » 
05.11 

65/100165/011556/01101]0/0115112156_51-2 10م اع .أ 0511151. 17177177//: 110 ٠»‏ 
3.88 

111 2 01012 1+1 --م هه 
-----_1127_ 

1010/511110517-5م/11017اطد/0125/110115) اع .اع 0511151. 1771737177//: 1110 » 

2-_3112/1411_02طلطاء. جاع لاع ع5. 1110://1771737177 » 


5 1/011105آا عط 1 ,خط .101 كفاع 011651 - /1110://1771737172..1111.6011 » 
1656116 112115 1[[خ .1998-2002 ©1طع 007711 2) 15 لطنة 3111165 متكا 6 
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65/10 17طع31 /دع 035 /اع11. ]511 ع. 1120. 110://97717717/7 :11 نا ,رخ 11 لع طمتقطام/8.] 
)ا 2014 _[] اا روع 005/1 /لاء 

17 5061617 4106112231 عط[ ,هخ ا ذخم, دع 1ناوه 8009 عمطتمةن) ع متلوع]] 
- 10128-6804 اخ 011لا 5م81 - ,15[ومتامك م1 17أع11ن) 01 0مأمعموعع ع1 
8576-7700-7568 (212) 


واعامعن) ع512ن) أء2 , ذ15لاء 1 1311 2)'5) ناملا 13145 ع1 

-21:311/02:1-1211 367101-20 1ع 6/ع:15/21-21 لطع /10م» . أتم21115ط. 1177177//: 1ط 
.116 

235 ,125116 لدامع01) ع1 2010 © ,معدع1طن) 01 7ا1كتع10ملا عط]1 
01/156011 »ه. 112116250. 251.11 110016 ع2 :1001211 
-011651]1011-01-1061111/61016-151310-ع 1ط /دء 61117 01506- 
(م[1-09.1م9ل8ع-151320-ع21111-66101ع1/111255/10م7اهمء 

آء لاع0آ أ أعمطكاءط 2 ]ا 01 1"12 

ب لمتاط. 2طحطه 1 لمكلطع | /جطمه.0112 0111:1102 . 57177177//: مضأ طبهم تلع 

521711151 التمساعاط 1964 © لاموط1ع ]0ط 

؟[, .تغط 1101250113105 _1/6 01250113 طعا /دع1ط 0ط دع ط مغ ا .05111511. 1717 
7 مام_ة1_طء_131امكطمط 
4/6300 011 11 
1]10,1335_0_30. 


خط 15125102 _ع/1 5/1512 1 5ط م.1115 17 
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ابن و1575 م0 ا كوه 2د 
كاد والمة ان اواسامة اع ا 
ا ا ا الا ايه 1217 
4" 


ابو الهول١١555-457-19,‏ 


أحوائن ا ا 16 


ازاغفة ةقرب ١2‏ اباجيا 
اسماك: م ه5١‏ 5., 
اقمشة: 7ا١.‏ 


اوانى كانوبية: 5ه 56.0552 0”"5195753١‏ 
0 الك اح شتا و كا الى ا ارك اك للد 

ل ل نا ا تا ا ا 

اولك 1 هه تك ارو : عر ا 
ال ل ا لا ل ا كارا 
قت 4 

ايك د اكت د ااا اتاد كا الا ا ك1 
وكا ل و ال ور ا ال إن الك 
6 67 10127 

برساء: 5. 


000 0ك كا 0 كال كا كا 0 الك 
. 


ل كا اكين ‏ ك1 00 لك ال 
ل كن كم اكن ل 
0015 الا لل ا كا اك ل .الله 
ل ل ا كر الل وكا كك 
ا ا 


07 00 لاككن ‏ رتت ا كا | اك 0 كاد لكك للك 
ا صر ا اللاي 


فكو ف انح 1 اح اكاايكت ا يكم اكات كات 
الا ان اكب اا اع 


17 كا صا 10211 1 اي 


تكنو 53 ك1 أايداة الابدال لا 7117 ات 
لكاي الا اا ا 
لكآ 


تمثال مجاوب: .5١9‏ 


ا ا كت كا 5 
را كار ا ك0 0 كاد 
ون كا ا وك راك 0 كار الث ا الت 
ال يي ان ار ين د ين 


1١5-١5-5 1: ١ جعة:‎ 


خيل ‏ م 211 1:51 ب ا عتراقة بيابكهة ىذه 
جك 1511 هم 16 2 118 ١‏ ده 1 ١‏ ك1 1ك ١‏ ات 
تك اورت و ال ااي ل 
ا 8 5 ات 
تتا يري ا ل ا و1 
ل ال م ل لك ا م زا كتانب 7 كك 
1" 


00 005 اش 0ك اط كار | كك للك 
15 تا و و يت 
ادا 


ل ا ار الك لك رين 
ت لالم لات وو اكات 
لفقي 591 


رمان:ه5 0 ١1دذ-155١.‏ 
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شريق 68ب يندس لايع توه ااه ؟ ساح ١١‏ ممه ا ااا ا ااا ار ا اراد 
لاقي لبج اتيت لبج ب فزت اليك ته ا ا اد توه او ا ا 
اواج قل حي لساك عنوار ا وبا ع ات ا ا ا 0 
او ات الاك اللا 

للك ل كك رن كر 2 
فنك ١1‏ لكر ١‏ احا اتسنا الجصكاة الل ا لس 1ه 024511 كن 117 أ 
1ه قرا #الاك كاد امد اقداي ع حي | كوه قم 4 
اي ا ل ا الاو 
وتاي لاسا تا افاي ناتك لفط لا تاجيا لو اي الله 
كس كاك ال 50 يوووا الاح ا ا 
1 لي ا لا 


شونة:١3- #8١:‏ اه١"”‏ -_لا١”‏ م١"‏ -_لا؟؟ ‏ أكتان::/ا- -1١1591-1١55-7١5-1١5 ١١١-9٠-4‏ 
الا خا ل ل “اخ لام 7-5 - 

2 رب هك حرو لك ير كك ل رن كن رون 62]-5771-7755-5:6:0-555-551-5-565-5-55-5-55 

ل ال اول ال ل و الت 7-7157 م5 

2-5 1:5 مص 117 يت 1 11ح ١‏ اص 17د 5520-506١ -5:6:0-5355-١‏ 

1 يج 277 15خ 5086 ترك ار 7 17ج 

8771276 71677 510 ]ا د 507 6152717 17د || اأكلوت 5 1 :1ه ار 227 الام 1 د 

48 .5:5 5255-7 ا يي اك بل وك الك ال يرم 5 
مور 

طائر البا 91/8 --99١1--ا9١-لا‏ .6597-5 

506 لوتس:ه- 6١-5١-8١5-1١1-؟57-‏ ٠'ا‏ نه 195 
كلا 5م تق على اما 5١175 510/5١‏ 55 

ل 15-7 كو اهن لوا اب را 55" لاغ" 555 .٠ه 55١‏ 5ه5' :ه55 ه5565 

8 صب ارات ذا ارم ١‏ حتاذتمرا جه 15 جحت 55" لاه5؟ 555 5١5 5115 531١ 515٠١‏ 51865 

كك رن كك رسن لل ا للك ال الت الل يك رتك الات 
5 ا 58١‏ 5/5 5/5 :55 همارك 55١-585‏ 

عن 7ك 6ك هذا احا اح 1 كا ا ا ل الت تانر لفرت وام ا ل ار 5 

585-08 :585 مم5 581 86م 66 

ا ا ب سحا 1 

كد 80-14 1 1201 21 مقصورة:هه- كه لاه ره 0-55 17-55-51 
1 كم الام ال ا اام 1-3 اج 

ا را ا ا ل ال اال ا ليا ل كن كس نه 

اا رن ترا او تب لمتكي . لاما ا ا ا الا 

ان كت لك ا 16 ا لا ا ا ا الي ا 
لد ل ا ولاه 


اس ورك دو انث ونث فسا 


منجل:7/7-519-/7917-7596-7914-797-791-7/17- 
لكك شك سي 


2 
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مليف دده قا و وا ال 1 
ا ل ا ا ا ل 
52-2 


نعش ١-4:‏ ااا 1-9-1444 
7 عار ع 21217 5 1ه 
اع ار ا ار ار ا 


اي ا الو ا 
وبوعوة ‏ وبة لور ادم 21 


هارب: 7594-71-5 ا 8 ره 4-5 8 
ال ل ا ا 0 20 
ا 


265 
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فهرس الملوك و الملكات 


امون < كو ا و 1 الات ا 1 ان و عات 34ت 
اا ايت ا 01 
ا ا اتوك الاك الاك ا لا جد 
باع او ا الحو الت م 


أخناتو 52ت 1ش ا قا ا 157 1 
كت االتقيكط وااراه يح ا حمر 15 
تيكاتك قانن اح | القان 4 حداذة 1 


اع حتية #اأن 1 


أمنتحب الأول ١33584 4 5:5 75 49 ٠‏ 
و اا اك ولا ا رك ا لان 0ك 
م ل يق اا اكيم لطا د ا 1 

اي اا ااام ا ااا 1 


أمنحتب الثالث 55-5601١92 518 ١‏ 6.60 
/ا: 544 4ه 5١-520‏ -الاة لاا كعم 
لخت اواك ااا يي ا 
كي 2 بين اك الراك را ك0" 
يح ل ا ىا ا ا 
اريسي ده ال 1 ا تو 
اللاي الاو ااا وا ااه قوالااي اا مر 
اك إن كك ير ا اسك رن 0 إن 
ل وين قار ان وأا وه اا و 
الي ل الال ا ال .ا اك ارد 
اك ل ل ا إن اك ل ا در د 
ا 6ت 401 


امتحتت التاتى 822:21 ا ات 
ار الك ل كت كت لك اكت 
كا اد اديه (رالصنة امس انم ادا 


الكار داكا كا ا الك 
كت 05 لكر اك اك 
انح االو ا 1ك 
لك اك ث0 كشي كاين 

اك ا ير كان 

ام امي جب ةا نأو 

ان حاو مانت 1 ب وم 

ل كا اا 

يو ا 1ج 
ا و0 


١ 
8 
5 
3 
0١ 
8 
م‎ 
0 
1 


امنحتب الرابع: ٠7١‏ 550 4.0 47 49 .5 
كح ناج لتحا ات اي ذا 
0 وك كا ل لظا 0 ا ا الك 
اللا با الي ا ا ا ا د 
كا 0 ىك للك كد د 5 
كت ل ا كن كا 


اك بوك لك اظار 5 ا اله 
ك6 لك ع 2 كل ايكون 
ل رار الك ا لكي 
اا لا و حاكن 
اكيم وا لكان الاو اتوي ةا 
ل لك رن كا إن كك الاك رن 
لك اراك لكر م ل كاي 
اك كان اكت | 


تحتمين الأول ااه انعم انم 1 
تعد اتح اتح ازحد وتيك اكد ك1 ١ ١‏ 
التي سس تك 181 ترج تا و يا 
مك الك اا ري ردن د 
ا انا 


تحتسن الغالق 0 1 2 ا 1ب 
ا 1 عداو قي امراك 
كاحت ابرح الراك القت ولاه اناه التاتك 3 
محا اك لت ارجا 1 1 ينا 1 
سورب اضر افانايح ل ااا اله با 
لكر اك لك اكت ان 
ماك اااي الا ات ابد 1 
لك الاك برك 0 كدان 
وو الات راتت الاح 
اراي قارب لات باه اح الوا ب 
ادي ار الال ا وا 
اا ل 1 ان الاك ان وا ماو 
كا ار الل كي 2ك 
كاه اشاح القتاف لطاع لاس 1 
ا 7 كا اما ا ا اد 
ا كا كارا 


آلاة 


3 08 497 عنحجطم 


فهرس الملوك و الملكات 


تحتصين التق ؟) افا ا 3 


إلى لهي 


تحتمس الرابع:  ١5-1١6-1١١١١510‏ 
ا اك شت ل ا 5 


ال كر ل كا لكا 0 اه 
ل كي ل كي كين ين كا 
ل كار ا ل بوكر كر ك0 
ته ااا انك الاي كلايع الاب 
يا لضي اااي اين 
واج انو لاتيم الال ا ات 
"ةا م ام 
اتيب الا اااي لوانت 
ري اب كر كا اكت 
ا ا اب اا 
ا ل إن ا كا 0 
د" 


توت عنخ آمون: ١١95-7-1 1١5‏ 951١1--لالا8ا‏ ب 
/541 555 


. 2٠١ تى:‎ 


كوان كت 77د 71ح 5ك 2/507 ده 17ت 
الك ا لك ا ا اك ا ان كا روا لك إل بار كك ا وى اكت 
ع كك ورد كك الا 


كتشييوت والح اااذت كانت وجوه ا اند 
ا لك ارك اكاك 0 اك 
كا كا 5 0 كه 
ل ال ا كا ك5 
ع لك اك الك الك 
دراط اناك ف اس لكت اا 
وال ااي ب م ا ات 
كل اكاك ل لك 0 كك 
رك 2 كن كا ا الك 
كان كر 2 ك0 0( 


ا لتر ال الا ا 
ل 6 ا لكر 0 ار كك 
0 احا ا اللا الا لكا 0 اكد للك 
كا اك ا ادا داكا 6 اله 
ااا اح ار 


رمسيس التاسع : ح اماك 0 كك را لكك د كارا اس كت 
حامق كك لسرا 


رمسيس الثالث ١‏ 5" -ه”؟ 8م75 - 756١‏ -ه: 5ع 
5 يي 87 اا يم الاي ب ام 
كه 1 حم ديص نامحد 1 ات 117 امك 115 كد 0 م 
عع ا 10 مي 21ت 1153 جد 
اذ كك ورن يخ كك الوا اك حآر كك ا إلى كك إى اذ اكت 
5١‏ ا 558 د هه5 لها “اهم ؟ 
كر رح 877954 54 احم 1267 ب 52 12 
5 537هة:5- 5ه 


وفسيفن: الخاقق + أت ااضدة ليطا انيد 1 
حاار كار 
عد ارت انيع الاك اعد ايه اكات ما 

اح نات ان انح اك جح ادنر 

ا ب 11 وا ا نا 

ا ا ا 0 كار 0 

1 ةالص كاك و ايها 

الاارعنة رايت اكات سرادت ارات :15 

اا كا كا دل اك لكا 

تالكا لكا | كان اك إلى 

ا را كا 2 ان اا 

فاه البو يي "الم اتا 

فاك الاي الاو ا 1 1 

ا در ا كا رك ركان 
كك الك اك كا الك 
ل 1 لاا اك 1 كن 
4 1 عه ا 11 الع ا 1 
ين الف 


رمسيس الخامس:  :5‏ 5:35 ه95 75:8 ١ه”‏ 
كد 5572772 5 


رمسيس الرابع: ذا 5 ضاق الات 
ا اران ال را ا ان او لكك 


ا كا ا 65 الل 0 5 
ا ا 


رمسيس السادس: 5/1. 


سقنئرع : 46 -47 584-5815751 - 
0”, 


868 
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فهرس الملوك و الملكات 


لست الأول اتح ابح اكت الات811نت 64 ان اموتيداق فخ قنع بق ب ابن الت الارج 
حو د اع كاه كالتحد زع اله عه ايم 17د قن اح ا ا ا 


رول شت الى ل اللا نس نل شت يان شع | لل شت د ل الا م نال ا ل ا 5 
لا 06 اللا ل ا 0 0 كير 0 
ع لان كن اوسا اماو ماران اا 
ال 1 ان ل ال شت اال د الا شل 0د 3 
ل اك كي كا كا 0 كار ارا 5 الا 0 

انل وان دل ال ال 002 5 

ل شي ال ل الى ل دن م ان 


م الا 1 ورا شك ل شت د ل شك يد كه 
1١54-14‏ 


ا 


3 08 499 عن حم 


أوزيق7ااتت ماحد مك ك1 ت4ةات11ا'ع | سخمت :745 كت وومةه 03ب 1 
ده ١١5-١١9 ١١م ١١ا/ل- ١١5‏ - 
ا ا الا 3:25 | "شرفت 1ه 


إايزيس : هه وه ”57 55554 الاك 7١‏ | سوبك : ,.١1١5‏ 
1ك و شيك واربااة 20514 3ك ا 53 
د 1015 1107 جد 11 
1 ل 11 عد ا ماعت:١ ١١١-١١5١١١1١‏ -لإاه١‏ 5:1 
كك ل للك جردا 
باستت:1 5:5" .مه" 5ه" 5١5‏ 
موت55 .هه 52١5 5:١ ١.586‏ - 
تحوت :1250931256 دا 1 
نخبت: 85645 175 
حتحور: ه لا١.6١3 ١55 ١١5ه ٠١٠١59 ١١8‏ 
5١ ١8٠١‏ 555-55-7 558" 3550 - | نفتيس : هده 1ه 55-585 ١م‏ 5لا د هلا 
1 حم 707 17071 ا 10177 هد 171 7ذت يداس وار 5 ا 15 5 الدب ب 
777 يت 7/00 سيار ١547‏ 582 , 8 


كوررسن :6ه عدر ةقان لكان اا اج 
اي ا 1 


,4١١ خونسو:5-‎ 


لس كت نكب لك رركا دنا 


ا 
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011 


5 ©5011 01 51110226 115011631 عغطا 01 أعع زطناد عطا طتل؟ا كلوعل 5ادعط 1 1115 
0 22177 عط لأع11011) تاعرطع2061 عط 01 دططاما ع طلنهل202-0 عطا م1 لعناء1معل0 
01 دالتاوع]1 عط 08 ل0ع10ناع عتكقط طاعتط؟؟ عنهل عطا 01 102361117م عطا عمتممتعاعل لمج 

.وطمطم] 0ع031 عطا 


1112131 16 01 53120165 5010 ع28كل3) 69 أقط) ط1اى؟ا الوعل كقط تعلاعتتوعوع1 ع1 
ع)13تاعع3 عطا أعع م1 115هاع0 611 711 د5عمعء5 ع111 02119 لله 59126015 10115ك11ع1 
: 35 1277 رأقطا 101 177355 15770 وعكلةا عطد لله ,ع026 


.15 35 566265 11205 01 32319515 21511 عط :15 عه 11151 ع 1 


320 0ع1ع62ئ»ه ع110326ا5 1011631آكقط عط 01 طاعوء ع2012ع1 :15 عمه لمرمعء5 ع[ 
لع51ع0 ع 121119ه م1 1211131 طاعتط؟ 51201505 1117م 1عوع0 عط مذ لع0 10011 
.الناوع]1 


111 5تكعأامقطه 567191 1221110125 طاعوء ,1115م عع1 01 ذ5أواكممه 6109د ع1 
.5) 6012 


طعتط17ا وعرمع50 11213197 عط طن؟ا كلوع0 )1 :5اعأمقطء 117 121100 كوم 151 ع1 
كله 11161319 31201 01112ه عغط]1 ,دعمقغطذ 320 315[ 1320012) ,دع طتع011) عنج 
.15 ©1116 220 1115م 


عطا 01 ©5022 01 دعمعه5 عط 0213120 طعتط/1؟؟ كتعامقطء 1107 حقط توم 250 ع5[ 
.51015 11510115[ع1 35 11[ع7 35 1101215 


وعمع ع031197-111 عطا 11111 كلدعل طعتط؟ 5تاعاممطكء نم10 كقط 1توم .10 3 ع[ 
01 عط0 طغ1؟ا 102و5وع1م»ه 1112610231 عطا كه 5اعع[516 م01[ باع تعخ ل0ع110ء10 
.55 25111111131 6 10 تتعماعط عتتع:1 لاأعلط1؟ 30112215 


. 521011615 16 1 0102031101ت عاء177 عاعط77؟ قاعم 01 م5022 1111 ,كأعنا ممصمو 


310 1010215 201-0126128 01 عد2ه50 101 026125 ع05511م الام 10 دعطعوع] تتعاعروعوع ]] 
101 511101226 35 5121150105 51112103177 51113616 عط 1105م 


3 01 501 عنجطم 


1711 


5 2 112) 
05م 
ثانا 
لالزعكاء 1 
15 
كله ) 
انارفانا 
11117 
10111 
11217 
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3411260107 01 1"3111 11171517 211:0 
5 15711211 01 1021:1111 
0 17 ©5©©11 01 5151111122116 102111125 
1© 10112225 21212 1023401 11012 ©5011 
5 22 1111501011313 تت[ 
621031 212101 411511 01 511107 42157121 تردل 
1115 


5+ 157111211 11 عع1م10 (11-1آ1 
:7 :10121 
1 تقستطد؟1-1ع401 ١10121260‏ د51 


1120161 -- 01 


7 1211 .455.201 112111110110 21111210 .2 .اومم 


21277110 152 
01 21015501 551512111لر 65 ++ 15701121 01 “01دوء1]*1:01 
165 1517011211 11100 
1100000 
1171517 2110ن) 75177 211:0 
7 2110 
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